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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo realizar uma analise literaria do poema “Cais”, da autora
mog¢ambicana Noémia de Sousa com a inten¢@o de encontrar as imagens poéticas representadas
no texto. Essas imagens poéticas estdo plasmadas pela voz do eu lirico, que examina a cidade,
buscando revelar o contexto social no qual estao inseridas. O estudo apresentado no referencial
tedrico verifica os conceitos sobre imagem, cidade, memoria e olhar dentro do poema de Sousa.
Em primeiro lugar, realizamos um breve estudo sobre o conceito de poesia, principalmente
sobre a poesia moderna e a poesia social (PAZ, 1989; CARA, 2007; LUIS, 1965), a fim de
verificar como se desenvolvem nos poemas de Sousa. Logo apds, apresentamos o contexto
histdrico e biografico da autora, que sdo necessarios para uma melhor compreensdo do objeto
proposto - o poema Cais -, que faz parte do livro Sangue Negro. Nossa andlise estd pautada nos
simbolos (OSTROWER, 1977; ELIADE, 1979) revelados por meio da voz do eu-lirico. Eles
representam a constru¢do imagindria citadina (CANCLINI, 1997; MERINO, 2010) e o corpo
negro, que, mediante o olhar (NOVAES, 1988) da poetisa, é possivel observar como foi
representado e registrado na memoéria (OSTROWER, 1977; AGOSTINHO, 2010), tanto de
Mocambique, como dos negros. O método utilizado foi o de revisdo bibliografica de carater
qualitativo, porque usamos a descricdo das relagdes imagéticas representadas no poema.
Portanto, a finalidade da pesquisa, além da descri¢do e andlise das imagens, foi dar relevancia

as poesias africanas pouco divulgadas tanto no meio académico como fora dele.

Palavras-chave: Literatura Africana; Imagem; Memoria; Poesia; Olhar.
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ABSTRACT

This research aims to carry out a literary analysis of the poem “Cais”, by the Mozambican
author Noémia de Sousa, to find the poetic images represented in the text. These poetic images
are shaped by the voice of the poetic persona, which examines the city, seeking to reveal the
social context in which they are inserted. The study presented in the theoretical framework
verifies the concepts about image, city, memory and a look inside Sousa’s poem. First, we
carried out a brief study on the concept of poetry, mainly on modern poetry and social poetry
(PAZ, 1989; CARA, 2007; LUIS, 1965), to verify how they develop in Sousa’s poems. After
that, we present the author’s historical and biographical context, which are necessary for a better
understanding of the proposed object - the poem Cais -, which is part of the book Sangue Negro.
Our analysis is based on symbols (OSTROWER, 1977; ELIADE, 1991) revealed through the
voice of the poetic persona. They represent the imaginary construction of the city (CANCLINI,
1989; MERINO, 2010) and the black body, which, through the poet’s gaze (NOVAES, 1989),
it is possible to observe how it was represented and recorded in memory (OSTROWER, 1977;
AGOSTINHO, 2010), both from Mozambique and from black people. The used method was
the bibliographical review of a qualitative character because we used the description of the
imagery relationships represented in the poem. Therefore, the purpose of the research, in
addition to the description and analysis of the images, was to give relevance to African poetry

that is little disseminated both in academia and outside it.

Keywords: African Literature; Image; Memory; Poetry.
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INTRODUCAO

Quando se pensa na presenca das vozes negras na literatura, vemos que, muitas vezes,
elas ndo sdo encontradas pelo fato de terem sido sempre silenciadas, pois historicamente nao
foram incluidas no conhecido canone literério, isto €, obras tidas como referéncia para leitura
de uma sociedade culta. Isso é reflexo de uma sociedade excludente, que dita o ideal de texto,
homogeneizando toda uma sociedade, em uma sé historia. Essas narrativas sempre retratam a
posicao de superioridade do branco perante o negro e nunca o contrario, reforcando um discurso
de décadas de submissdo e obedi€éncia do negro, que permanece até o dia de hoje.

A partir desse breve panorama, decidimos usar a poesia africana como expressao dessas
vozes silenciadas por grande parte da academia. Na busca das representagdes, encontramos uma
voz muito particular e que nos despertou interesse de andlise: a da poetisa mogambicana
Noémia de Sousa. Nessa direcdo, este trabalho também se justifica porque a autora,
anteriormente citada, ndao € amplamente divulgada, ficando em um restrito ambito académico.
Divulgar essa voz negra auxilia na propagacao de outras culturas, diminuindo o abismo entre o
continente africano e o Brasil, além de enriquecer nosso préprio contexto de estudos poéticos
no ambito afro.

Em primeiro lugar, fizemos uma breve revisdo sobre os conceitos de poesia, pois ela é
o objeto de andlise. A revisitacdo desses conceitos contribui para a sua compreensdo. Desta
forma dividimos o capitulo 1 em dois subcapitulos. No primeiro subcapitulo, a partir dos
estudos de Octavio Paz (1974) observamos a oposi¢do entre histéria e poesia, que sempre foi
um assunto polémico, porém, na modernidade, ganhou mais poténcia. O estudioso disserta
sobre 0 que nomeamos como “modernidade” ao longo do texto. Para o autor trata-se de uma
atividade ciclica, porque equivale a um movimento de ruptura e inovacao continuamente. Nesse
contexto de reflexdes entre o passado, o presente e o futuro, surge a poesia moderna com um
olhar mais critico sobre os acontecimentos e sobre o individuo. Com efeito, a criagdo poética
torna-se mais reflexiva e critica na poesia moderna, porque o poeta € um homem que vive ou
presencia esses acontecimentos. Na Antiguidade, a poesia surgiu como forma de expressao
social, sendo associada com aspectos musicais: ritmo e rima. L.ogo, nesse primeiro momento
foi vinculada ao modo de expressdo dos sentimentos mais profundos do homem. Ja na
Modernidade, ela criou outras vozes possiveis, consequentemente € utilizada como instrumento
de liberdade, ndo somente para expressar sentimentos, mas também para realizar reflexdes
sobre a sociedade. No dizer de Fernando Paixdo (1991), a linguagem poética € utilizada como

arma, com a qual o poeta descreve sua visdo diferente sobre aquilo que nos cerca. Ou seja,
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revela, por meio da poesia, algo que se encontra velado. Desse modo, a poesia moderna abre
um espaco nessas producdes para temdticas sobre questdes sociais, tais como: miséria, fome,
guerra, desigualdade, grupos minoritarios, colonizacdo, escravidao etc.

Pouco depois, quando os poetas modernos direcionam seu olhar para tematicas sobre o
coletivo e suas adversidades, nasce a poesia social com o propésito de denunciar os problemas
sofridos pela populacdo. Nesse caminho, o subcapitulo 1.2 debruca-se sobre a poesia social,
porque esse poeta, inserido na sociedade, compartilha os problemas vivenciados por ela e como
expressao critica as mazelas sociais, usa sua “espada”, a escrita, como maneira de expressar €
denunciar as dificuldades enfrentadas nesse ambiente. Portanto, a poesia social denuncia os
problemas vivenciados pela sociedade nesse mundo moderno e cadtico, gerando um espago de
fala para vozes silenciadas devido as incertezas e sofrimentos dessa realidade.

Com intuito de entendermos melhor o contexto experienciado pela poetisa, o qual
impulsionou sua escrita, inaugura-se o capitulo 2, dividido em dois subcapitulos. No primeiro
subcapitulo, descrevemos o contexto histdrico e social de Mogambique, quando viveu Noémia
de Sousa, para interpretar o seu impulso para a escrita, realizando, desta forma, um breve
passeio pela histéria de Mogambique. A fim de lograr uma melhor apresentacdo desse pais
africano, o primeiro subcapitulo foi dividido em duas partes, onde na primeira parte
direcionamos o foco para o periodo colonial, precisamente da década de 40, porque foi o
periodo de transformagdes histdricas e culturais mogambicanas. Além disso, apresentamos a
compreensdo do resgate da mocambicanidade, que foi um fato importante para a construgdo
literaria de Mocambique. Ademais, para contribuir no entendimento da mentalidade e do
sentimento da época, na segunda parte do subcapitulo 2.1. 2 apresentamos 0s movimentos que
enalteceram a cultura negra, os quais influenciaram diversos poetas e escritores negros em suas
criacdes poéticas, sendo os precursores do resgate de uma identidade africana.

Ao longo do século XX, Mo¢ambique foi dominado por Portugal através do sistema
colonial, que se caracterizava pela violéncia e desigualdade. Durante esse periodo tiranico, a
poesia social deixou que essas vozes negras africanas gritassem e denunciasse, por meio dos
versos, os sofrimentos causados pelo colonialismo. Com isso, evidenciou os grupos
minoritarios, estimulando-os a lutarem por melhores condi¢des de vida. Cabe ressaltar que uma
das vozes clamantes pela liberdade a denunciar esses abusos foi Noémia de Sousa. Por meio do
livro Sangue Negro, no dizer de Nelson Saute (2016, p. 182), a poetisa apresenta, “antes de
tudo, um testemunho da nossa Historia. (...) Sobre essa voz ressoam outras vozes. Foi desta voz
que se incendiaram outras tantas vozes”. A voz negra de Noémia ecoou tanto por Mogambique

quanto pelo mundo e ajudou a desestabilizar a rigidez do colonialismo.
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Por isso mesmo, o subcapitulo 2.2 dedica-se a breve biografia da poetisa Noémia de
Sousa, onde apoiamo-nos em consideragdes de estudiosos da autora (Francisco Noa, Laura
Padilha, Carmen Lucia Tind6é Secco, Olimpia Santos e Nelson Satite) a fim de auxiliar na
andlise do poema. Apresentar o contexto histdrico da época, bem como uma breve biografia da
autora, ajudam no entendimento e determinacdo dos eventos ocorridos e que sdo registrados
pelo sujeito poético.

Noémia de Sousa (1926-2002) nasceu em Mocambique, que foi colonia de Portugal
durante 1940-1975. Seus textos datam da época do colonialismo portugués o qual tinha a
finalidade de explorar o territorio para fins comerciais. A poetisa ¢ considerada a “mae dos
poetas mogambicanos”, por ter sido a primeira mulher a dar voz a Mogambique em sua poesia,
com temdtica voltada ao contexto social do pais. Segundo o jornalista Nelson Saite, que
designou a poetisa Noémia de Sousa como “Mae dos poetas mogambicanos”, ao refletir sobre
os multiplos sentidos da palavra “mae”, pensamos em alguns adjetivos tais como: defensora,
geradora e mentora, os quais se relacionam com a poetisa, devido as temadticas inseridas em
seus textos. Nessa direcdo, o jornalista a nomeou também por ser pioneira em registrar em sua
producdo poética, através do seu olhar, os sofrimentos vividos pelos mogambicanos. No dizer
de Nelson Satte (SOUSA, 2016, p.180), “(...) lida e seguida ndo s6 em Mogambique, mas em
outros paises onde uma visao da literatura, como instrumento de confrontacao ideoldgica, tinha
lugar”. Dessa maneira, compreendemos a importancia da voz feminina de Noémia de Sousa em
Mocambique, por ter sido uma das responsaveis por lutar e ainda denunciar, através de seu
olhar materno, as angustias e tensdes vividas pelos africanos.

A poetisa compartilha seus protestos, evocando e manifestando a problematica social
observada e revelada por meio do poema, convocando a necessidade de reflexdo. Sabe-se que
o colonialismo portugués foi uma politica de brutal exploracao para fins comerciais e obtengao
de lucro em alguns paises africanos. A partir disso, temos essa voz negra como meio possivel de
representacio do caos vivenciado por parte da populacdo mocambicana. Isso ecoa nos poemas
de Noémia de Sousa, os quais carregam um olhar sensivel para o cendrio da época, que
amalgamou, em sua memoria, as imagens cadticas tdo representativas da sociedade na qual
vivia.

Por fim, em relacdo ao presente estudo, precisamente no capitulo 3, realizamos a andlise
poética de um dos seus poemas, retirados do livro Sangue Negro. Ainda que todo o livro Sangue
Negro represente um ato de denuncia com relacdo ao momento vivenciado por Mogambique e
a condi¢do do negro durante o periodo colonial portugués, escolhemos o poema intitulado

“Cais” como imagem representativa da cidade mocambicana, pois acreditamos que o poema
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abarca uma série de elementos, olhar e memodrias denunciadoras desse periodo obscuro que
assolou dito pais africano. Além disso, o momento mundial que estamos enfrentando desde
2020, dificultou um trabalho mais aprofundado, como o planejado inicialmente. A restri¢cao do
corpus se deu em fungcdo das mudangas profissionais, que exigiram muito, e da dificuldade
emocional que atravessamos.

Ao selecionar o poema “Cais” percebemos uma profusdo de imagens que vao se revelando
ao longo de sua leitura, desta forma usamos algumas teorias da Imagem (AZAMBUIJA,2003;
CANCLINI,1997; VILLAFANE,2006) para o analisarmos. Segundo Azambuja, a construcio
da imagem se dd no encontro entre o sujeito e o objeto, ou seja, a formacdo imagética ocorre
quando o sujeito nota o objeto, portanto, no poema “Cais”, as imagens citadinas foram
construidas através do olhar do eu poético, o qual observa essa cidade atentamente para
representd-la no texto. Conforme Canclini (1997), a formacdo imagética da cidade realiza-se
também pelas relacdes sociais que se encontram na urbe, quando o eu lirico a constréi, percebe
tanto os aspectos fisicos, como os sociais, sendo uma imagem estruturada por todas essas
percepgoes. Desse modo, as descricdes do cais sdo possiveis por meio do olhar atencioso de
Noémia de Sousa, que guarda em sua memoria suas observacdes e sensacdes do ambiente
portudrio. Além disso, para ajudar nessa construcao, faz uso de simbolos, os quais se tornam,
no poema, mais precisos para compreensdo e sensibilizacdo do leitor.

Assim, analisamos a imagem citadina e o caos como um produto da a¢do do homem
por meio da politica colonialista, em um primeiro plano. A seguir, mostramos como a memoria
e a imagem podem ser elementos para o inicio da reconstrucdo da identidade nacional
mocambicana. Por fim, empreendemos uma investigacio a partir do olhar trazido pela autora
de maneira subjacente a situacao real de Mocambique. Com isso, compreendemos que Noémia
de Sousa, bem como seu poema, retrata ndo s6 uma localidade distante como também épocas
distintas. Dessa forma, buscamos observar como as imagens poéticas estdo representadas e
como a memoria se vé articulada dentro do poema, além de identificar quais simbolos se
articulam e possibilitam essa leitura ao passado.

Como j4 dito, esta pesquisa, tem o objetivo de realizar uma anélise poética do poema
“Cais”, de Noémia de Sousa, na qual se verifica o surgimento da imagem (AZAMBUIJA, 2003;
VILLAFANE, 2006) citadina dentro da obra da autora, bem como a questdo da memoria
(OSTROWER,1977; AGOSTINHO, 2002). Observamos como os simbolos funcionam na
composi¢ao da imagem poética citadina (ELIADE, 1979), como se articulam dentro da poesia
dessa autora e fundem um discurso que vem revelar o negro dentro da sociedade mogambicana

na época colonial. A fim de conseguir €xito neste estudo, a metodologia utilizada foi a pesquisa
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bibliogréfica de cariter qualitativo, enriquecida com textos de autores de outras 4dreas, tais
como: psicologia, sociologia, filosofia e urbanismo para a contribuicdo na descricdo das
imagens poéticas durante a politica colonialista portuguesa em Mocambique.

Dessa maneira, Noémia de Sousa —a mae dos poetas mogcambicanos- descreveu por meio
da poesia as tristezas e os sofrimentos vivenciados pelos africanos durante o periodo colonial
portugués, a fim de revelar ao mundo o sofrimento deste violento regime em Mocambique.
Ademais, os poemas de Noémia também transmitiam esperanga com o objetivo de fortalecer
seus “filhos” e “irmaos” moc¢ambicanos para continuar firmes e lutar contra esse regime. A
esperanca também foi utilizada para possibilitar sonhar com dias felizes e melhores para o seu
povo, como vé-se revelado no trecho do Poema da Infdncia Distante (SOUSA, 2016, p.44-45).

[...]

Por isso eu CREIO que um dia

o sol voltara a brilhar, calmo, sobre o Indico.
Gaivotas pairardo, brancas, doidas de azul

e os pescadores voltardo cantando,

navegando sobre a tarde ténue.

E este veneno de lua que a dor me injetou nas veias
em noite de tambor e batuque

deixard para sempre de me inquietar.

Um dia,

o sol iluminara a vida.

E serd como uma nova infancia raiando para todos...
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1 BREVE ESTUDO SOBRE POESIA

Na contemporaneidade, os estudos que envolvem a poesia ainda geram uma série de
divergéncias entre os pesquisadores da drea, sobretudo no que concerne a definicdo do que
seria, o que ela abrange, ao que ela se presta e sua funcdo. Desde a Antiguidade Cléssica, essa
discussdo se faz presente, sobretudo através de autores icOnicos como o grego Aristételes e o
romano Horécio.

Ja na Antiguidade, surgiu a poesia de manifestacdo pessoal, associada a musica — a lirica
— sendo o principal estudioso dessa época Aristételes, mas como defini-la? Aristételes atribuiu
a esse tipo de poesia algumas caracteristicas, tais como: rima, versos, ritmo, musicalidade e,
principalmente, expressdo pessoal — emoc¢do, sentimento e sensacdes — o foco do texto lirico
era o “eu” corporificado pelo “eu lirico”. No século XV, com o surgimento do Renascimento a
poesia lirica adquiriu um cardter mais normativo e prescritivo, ou seja, a forma era mais
relevante do que o contetddo. Ja no periodo romantico, iniciou-se uma revolu¢do na pratica
poética ao tornd-la mais socidvel, na medida em que o poeta assume um novo papel na
sociedade, desenvolvendo um pensamento critico e aproximando-a do povo e da historia, o que
abriu o espago para o poeta moderno consolidar essa reflexao artistica.

Foi no periodo literdrio conhecido como Romantismo surgido na Europa, precisamente,
na Alemanha e na Inglaterra, que esta prética se consolidou, sendo difundida por todo
continente europeu. Os poetas rominticos inauguraram O pensamento critico na poesia,
caracterizando como um movimento de introspec¢do e de reflexdo no ato da escrita, sendo
assim, rompe-se com o cientificismo e objetividade da escola anterior. O século XIX foi um
periodo de transformacgdes sociais, politicas e econdmicas, de acordo com o poeta e ensaista

mexicano Octavio Paz,

em ambas as linguas, a criacdo poética alia-se a reflexdo sobre poesia com uma
intensidade, profundidade e novidade sem paralelo nas outras literaturas europeias.
Os textos criticos dos romanticos ingleses e alemaes foram verdadeiros manifestos
revoluciondrios e inauguraram uma tradi¢do que se prolonga até nossos dias (PAZ,
1974, p. 84).

A partir da modernidade, os estudos sobre poesia foram ampliados e consolidados.
Nesse periodo, ocorreu uma maior reflexdo acerca do que seria e de seu papel dentro da
sociedade. Dessa forma, esses estudos a aproximaram da histéria, porque foi observada a
necessidade de mudar o fazer poético. A partir de entdo, a modernidade a influenciou, inserindo

a reflexdo na escrita e um olhar mais critico por parte do poeta.
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Segundo o pequeno diciondrio Houaiss da lingua portuguesa (2015, p.741), a poesia € a
“arte de compor ou escrever versos”. Nesse contexto, compreendemos que a definicdo descrita
pelo dicionério € muito restrita, logo merece reflexdes sobre o fazer poético. Outra definicdo,
segundo a apostila de Teoria da Literatura I do CEDERJ, desenvolvida pela professora Olga
Gueterizoli (2012, p. 16), diz “quando a regularidade das repeti¢cdes for bem marcante, isto &,
quando o ritmo for trabalhado pelo escritor como elemento fundamental da composi¢ao
literaria, teremos poesia”. Isso sugere que o poema necessita sempre ter ritmo; entretanto,
percebemos que existem alguns deles que ndo possuem um ritmo evidente, o que torna essa
definicdo limitada para tal conceito. Dessa forma, cabe sempre a reflexdo sobre as variadas
acepgOes de poesia apresentadas pelos diversos estudiosos acerca deste género literario.

Muito se discute que a linguagem desenvolvida costuma ser particular de cada poeta,
assim ele escolhe as palavras com o objetivo de dar um novo sentido ou reflexao sobre o assunto
escolhido. Como afirma Octavio Paz (1982, p. 59), “a palavra solta ndo ¢ propriamente
linguagem, [...] para que a linguagem se produza ¢ mister que os signos e sons se associam de
tal maneira que impliquem e transmitam um sentido”. Segundo o autor, no ato do fazer poético,
o poeta nao escreve de forma aleatéria como um amontoado de palavras no papel sem um
objetivo especifico; por isso, na poesia, uma palavra do cotidiano possui um novo sentido por
meio da escolha e organizacdo realizada pelo poeta. Conforme explica o professor, historiador
e critico literdrio Alfredo Bosi no livro O ser e o tempo na poesia (1977, p. 141), “o poeta € o
doador de sentido”, melhor dizendo, o poeta transfere novas ou variadas significagdes para as
palavras por meio disso.

Segundo Paz, a poesia € uma forma de libertagc@o que possibilita a transformacao de uma
sociedade. Desse modo, o poeta possui o poder de questionar e refletir sobre toda a estrutura
social, sem pretensdo de copiar a realidade, mas promover um novo sentido as situacoes
observadas, para sugerir reflexdes e mudancgas sociais, bem como a reflexdo das estruturas
vigentes. De acordo com Octdvio Paz (1974 apud BANUELOS, 1991, p. 21), “a poesia ¢ algo
mais que um propdsito pessoal. E criagdo do poeta, pois abrange tudo, desde um olhar até uma
concepgao politica da sociedade”. Essa libertacdo que ela impulsiona na humanidade gera no
poema o poder de assimilar o essencial da realidade por meio das palavras. Consequentemente,
ndo se preocupa com as limitagdes impostas pela Histdria e, com isso, rompe as barreiras
relacionadas a convengdo da sociedade.

Nesse sentido, o poeta € visto como o guardido das palavras, ou seja, € um ser capaz de
“limpé-las” ja que restabelece as palavras as suas caracteristicas originais. Logo, auxilia o

homem e a sociedade a encontrar sua identidade e unidade e, assim, sua esséncia em um mundo
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de caos. Por meio da palavra, o individuo vive, e a poesia funciona para revelar a condi¢ao
original humana, a linguagem de sua propria historia. Octavio Paz tece suas reflexdes sobre

poesia e poema por via de enumeragdes, tais como:

a poesia € conhecimento, salvagio, poder, abandono. Operagio capaz de transformar
o mundo, a atividade poética € revoluciondria por natureza: exercicio espiritual € um
método de libertacdo interior. A poesia revela este mundo; cria outro. [...] Expressao
histdrica de ragas, nagdes, classes. [...] Arte de falar em forma superior. [...] Analogia:
o poema € um caracol onde ressoa a musica do mundo, e métricas e rimas sdo apenas
correspondéncias, ecos, da harmonia universal (PAZ, 1982, p. 15-16).

Nessa perspectiva, para alguns estudiosos, uma das suas principais funcdes € dar voz a
sociedade por intermédio do poeta. Segundo Paz (1974 p. 75), “... € mostrar o outro lado das
coisas, o maravilhoso cotidiano; ndo a irrealidade, mas a prodigiosa realidade do mundo”. Dessa
forma, a poesia pode ser entendida como uma via de existéncia humana, porque registra, por
meio do poema, todas as estruturas sociais, a prépria humanidade e sua histéria. Assim, o poema
cumpre nao sé a fungdo de mostrar as reflexdes do poeta sobre o meio em que vive, e (sobre) a
coletividade, mas também documentar os fatos com o objetivo de auxiliar e narrar a histéria da
época em que estd inserido.

Segundo o poeta e ensaista guatemalteco Luis Cardoza y Aragén (apud Banuelos, 1991,
p. 45),0 poema ndo se inclina somente para um futuro préximo, mas também esclarece,
testemunha e denuncia as circunstancias do mundo. Por conseguinte, o poema € um registro
histérico que descreve os acontecimentos e caracteristicas da sociedade em um determinado
periodo, bem como demonstra uma forma de resisténcia e debate acerca dos problemas
vivenciados pelo povo. Ele cumpre a fun¢ao de documentar a histéria de uma sociedade, com
o objetivo de registrar o fato para ndo ser esquecido, permanecendo vivo na memdria da
coletividade. Como também afirma a professora e critica literdria Bella Josef (1991, p. 22),
“memoria e tempo passado e esquecimento sdo identificados pela linguagem. [...] a poesia € a
linguagem da historia”. Por isso, mantém viva a historia de uma sociedade, conforme o relato
do poeta. Logo, a arte poética possibilita manter vivas as recordacdes e a propria historia de um
povo, uma vez que afasta o esquecimento tanto da histéria, quanto da memoria de um grupo
em uma determinada época.

Como visto, essa caracteristica transformadora e critica da poesia € iniciada no periodo
histérico conhecido como Modernidade, marcado por diversas transformagdes sociais, politicas
e econdmicas na sociedade, que motivam os poetas a refletirem sobre 0 momento que

vivenciavam e também sobre o préprio fazer poético.

1.1  MODERNIDADE E POESIA MODERNA
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A acepg¢do do termo Modernidade € um assunto que vem sendo muito discutido ao longo
do século XIX chegando até a atualidade. Cercado de polémicas e divergéncias, esse periodo é
representado por diversas modificacdes na estrutura do homem e da sociedade, direcionando
para uma nova forma de vida e relacdo coletiva.

Modernidade, segundo Octavio Paz (1974, p. 18), “¢ uma tradi¢do polémica e que
desaloja a tradicdo imperante, [...] € outra manifestacdo momentanea da atualidade. A
modernidade nunca ¢ a mesma: ¢ sempre outra”’. Ademais, cabe destacar que se compreende
por tradicdo um conhecimento passado entre geracdes, isto €, informagdes transmitidas de uma
geragdo anterior para uma geracao atual. Nessa conjuntura, de acordo com Paz (1974), as acdes
descritas sao ciclicas, correspondendo a um movimento de ruptura e inovagao constante. Isso
pode ser observado através do trabalho do poeta, que realiza, por vezes, uma releitura do
passado, acrescentando a esse uma nova informacao.

Entre os fatores que justificam as transformacdes da criagdo poética, destaca-se a
releitura do passado. Como efeito disso, ressalta-se a critica e a reflexdo em pleno exercicio da
criacdo poética. No momento desse exercicio, o escritor realiza uma anélise do periodo anterior;
em funcao disso, ele consegue um novo olhar mais questionador e analitico sobre sua escrita e
o tempo, assim ¢ inaugurada “uma nova tradicao”. Portanto, no dizer de Paz (1974), “a ruptura
continua” ¢ feita pelo poeta sempre no periodo do fazer poético, o qual a cada momento de
analise rompe e inaugura uma “nova tradicao” tanto historica, quanto social.

Isso significa que o homem moderno ndao a desconsidera totalmente da tradicio; ao
contrario, utiliza-se dela para produzir reflexdes mais firmes, devido ao seu novo contexto
histérico, social e cultural. Logo, a visdo moderna do passado implicard uma nova maneira de
olhar o mundo moderno. Por conseguinte, o poeta ndo se afasta dos acontecimentos pretéritos,
mas inclui o passado no moderno, de forma critica, com reflexdes e as vezes pardfrases, a fim
de oferecer uma nova leitura sobre o passado. Desse modo, hd uma quebra do paradigma
dominante imediatamente apds iniciar um novo, que passard a ser referéncia, ocasionando,
dessa maneira, continuidade do ciclo de ruptura e inovagao.

Esse conceito de modernidade descrito por Paz é fundamental para compreensdo e
inovacdo da poesia moderna. No século XX, ela rompe com as estéticas e caracteristicas
classicas, a fim de privilegiar a linguagem por meio do pensamento critico e reflexivo,
tornando-se mais ativa dentro da sociedade.

Vale ressaltar que, historicamente, o periodo moderno iniciou-se no século XVI e

consolidou-se no séc. XVIII, na Europa. Nesse periodo, marcado pelo cientificismo, o entdao
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grupo chamado Iluminista comandava o cendrio da época. Assim, varias inovagdes tecnolégicas
e cientificas dominaram o mundo, otimizando os avancgos industriais da época, tais como a
maquina a vapor. Esta foi utilizada nas navegacdes e na construcdo das estradas de ferro
encurtando distancias e dinamizando o comércio capitalista. As transformagdes ocasionadas
pelas inovagdes industriais modificaram as cidades, ou seja, esses avangos tecnoldgicos e
cientificos contribuiram para o ambiente citadino ser a base da vida moderna, com efeito de
gerar progresso na cidade. Logo, o espaco citadino que antes era vazio e organizado, torna-se
um amontoado de pessoas e comércios.

Por causa dessas movimentagdes na cidade, o escritor pré-simbolista Charles Baudelaire
(1821-1867) foi um dos primeiros poetas a refletir sobre o periodo moderno e suas influéncias
artisticas na urbe. Baudelaire (CARA,1998) escreveu um texto critico intitulado O pintor da
vida moderna (1863), no qual trata as defini¢Oes e reflexdes sobre esse novo tempo moderno
nessa nova cidade, descartando os antigos conceitos estéticos da arte. Por conseguinte, no dizer
de Paz (1974, p.189), “a modernidade identificou-se com a mudanga, com a critica e as duas
com o progresso”. Com o inicio do periodo moderno, a poesia também mudou e inclinou-se
para uma reflexao sobre si mesma e sobre a sociedade.

E nesse contexto da modernidade, que a poesia moderna se torna uma maneira de
reflexdo ao apresentar um novo objetivo: a arte como agdo. De acordo com Paz (1974), o
processo histérico da poesia moderna estd no encantamento dos poetas em vivenciar as
construgdes poéticas sobre outra perspectiva, no caso, uma perspectiva critica, ao deixar de lado
o cardter de adoracdo e contemplacdo de um objeto artistico, movimento que tanto caracterizava
os artistas pré-modernos. Dessa forma, o fazer poético mudou de direcdo, uma vez que se
alterou o0 modo da escrita poética para ser mais ativa dentro da sociedade. O poeta da geracao
simbolista Charles Baudelaire percebeu que a era moderna trouxe rapidez e brevidade. Em
consequéncia disso, o artista tornou-se capaz de registrar a brevidade da vida moderna,
transformando-a em uma situacao duradoura por meio da arte.

Consequentemente, a poesia moderna inova o fazer poético, porque o incorpora ao
pensamento critico diante da realidade. Consoante a Octavio Paz (1990, p. 133), a modernidade
estabelece novos objetivos e aplicacdes nas artes afastando-se do cardter de encantamento, isto
€, admiracdo da arte como um ser sagrado, para focar em uma representacao concreta, cComo
afirma o autor, “[...] o que distingue a arte da modernidade da arte de outras épocas ¢ a critica
[...]".

Com o inicio da modernidade, as inovacdes cientificas e do pensamento oportunizaram

ndo so certo dinamismo, mas também fomentaram mudangas em diversas estruturas sociais da
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época, possibilitando novas formas de criagcdo e a relacdo com a arte em geral. Isso sugere que
a arte moderna ndao s6 modificou os processos para divulgacdo da arte por disseminacdo em
larga escala, como também alterou a relagdo entre obra de arte e sociedade.

De acordo com o ensaista, critico literdrio e soci6logo alemao Walter Benjamin (1987,
p. 166), “em sua esséncia, a obra de arte sempre foi reprodutivel”, ou seja, sempre foi possivel
copiar um objeto de arte. Nesse contexto, compreende-se que o conteddo artistico poderia ser
reproduzido de maneira idéntica ou nao; logo, depender-se-ia do objetivo desta cdpia, como
exemplo a xilogravura que possibilitou a cépia de desenhos. Anteriormente, essa cOpia era
praticada com o objetivo de exercitar o que era ensinado pelos mestres, reproduzindo o mesmo
contetido ensinado como forma de apreensdo e aquisi¢do de conhecimento. Em seguida, com o
periodo moderno, essa cOpia ndo representa a mesma arte e, sim, uma nova arte com novos
objetivos, ndo sé para aprendizado, mas também para aproximacdo da arte ao cotidiano da
sociedade.

Além disso, podem ser citados outros casos de inovagdes nas formas de reproducao, tais
como a litografia e a fotografia. A primeira forma de cépia mencionada consiste em imprimir
sobre papel, mediante uma prensa a imagem desejada, as cOpias tornaram-se mais idénticas a
original. Assim, foi possivel expandir a reproduc¢do em larga escala, ou seja, atingiu-se um
nimero maior de pessoas. A segunda forma de reproducao, a fotografia, €, segundo o dicionario
Houaiss da Lingua Portuguesa (2015, p.466), “processo de obter imagens sobre superficies
sensiveis a a¢ao da luz” e revolucionou nao s6 o campo das artes, principalmente visuais, mas
também os hébitos e costumes sociais. Com efeito, a fotografia ndo dependia do trabalho s6
manual do artista, mas, fundamentalmente, do seu olhar. Por consequéncia de seu registro
imediato, a reproducdo da imagem propagou-se rapidamente e em larga escala na sociedade.

Em contrapartida, a reproducido em larga escala implica na perda de caracteristicas
essenciais da obra de arte, como, analogamente, a autenticidade, pois o progresso da reprodugao
técnica da arte dificulta a identificacdo do original para a cOpia, visto que a reproducdo torna-
se igual e perfeita aos olhos da sociedade. Cabe ressaltar, que essa reprodutibilidade gera a
perda da autenticidade, criando um aspecto negativo para a arte. Nesse sentido, vale explicar o
conceito de autenticidade, que é o instante em que se presencia a obra de arte; segundo a
acepcdo de Benjamin (1987, p. 167), é o “aqui e agora”. Citamos, como exemplo, o fato de
presenciar e ver o quadro de um pintor renascentista dentro do museu ¢ o “aqui e agora”,
diferentemente da reprodu¢do do mesmo quadro em uma sala de escritdrio. Dessa forma, com
a reproducdo, perde-se a autenticidade da arte. Em fun¢do disso, o conteudo artistico original,

que se constitui de toda a histéria e memdoria da arte, perde-se, isto é, a particularidade da obra
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que a singulariza desaparece. Nesse contexto, Benjamin (1987, p. 167) afirma que “A esfera da
autenticidade, como um todo, escapa a reprodutibilidade técnica...”.

Na discussdo quanto a perda de autenticidade da obra de arte por meio da reproducio
em larga escala, ha outro aspecto que se deve mencionar: aproximag¢ao da obra de arte junto ao
individuo. Cabe ressaltar que, com a inovacao técnica de copiar obras de artes, foi possivel
aplicar e dispor as obras em espacos, que, anteriormente, nem poderiam ser imagindveis. Assim,
a reproducgdo possibilitou a aproximagdo entre obra e individuo. Um caso semelhante € a
fotografia da Muralha da China em uma sala de estar. Dessa maneira, a cdpia implica o
desprestigio da obra, porque se perde o momento, dizendo de outro modo, “o aqui e agora”. No

dizer do critico alem@o Benjamin, (1987, p.168),

A autenticidade de uma coisa é a quintesséncia de tudo o que foi transmitido pela
tradi¢do, a partir de sua origem, desde sua duracdo material até o seu testemunho
histérico. Como este depende da materialidade da obra, quando ela se esquiva do
homem através da reprodugdo, também o testemunho se perde. Sem divida, sé esse
testemunho desaparece, mas o que desaparece com ele é a autoridade da coisa, seu
peso tradicional.

Além disso, como consequéncia dos efeitos da reproducao técnica da arte, refere-se,
além da perda do aqui e agora, também a perda da aura. Nesse sentido, a medida que € feita a
reproducdo do objeto em larga escala, desaparece a existéncia original da obra. Desse modo, o
resultado da extensa copia da arte € o desaparecimento “do valor tradicional do patrimonio da
cultura” (BENJAMIN 1987, p.169), em outras palavras, perde-se toda histéria € memoria do
objeto reproduzido. Primeiramente, é necessdrio compreender: o que é aura? Consoante a
Benjamin (1987, p.170), trata-se de uma estrutura original e dnica constituida de elementos
espaciais e temporais, que delineia sua singularidade dentre um todo. Quer dizer, € apreciar a
particularidade em um determinado tempo e local dentre outras reproducdes. A titulo de
exemplo, observar o por do sol na praia em uma tarde de verdo € presenciar e olhar a aura do
por do sol, em contrapartida de observar um quadro de por do sol dentro de um museu.

Entre os fatores que justificam o declinio da aura, destaca-se a necessidade de
aproximacao entre arte e sociedade, porque, com a modernidade, faz-se essencial para 0 homem
estar proximo a obra de arte. Outro ponto a ser considerado diz respeito a posse sobre o objeto
artistico, isto é, a sociedade moderna necessita possuir a obra de arte; isso se torna possivel por
meio da reproducdo técnica da obra de arte. Como reflexo disso, implica o declinio da aura,
haja vista a reproducdo de forma seriada da obra de arte. Para Benjamin (1987, p.170), “retirar
objeto do seu invélucro, destruir sua aura, € a caracteristica de uma forma de percep¢do cuja

capacidade de captar “o semelhante no mundo” é tdo aguda, que gracas a reproducdo ela



21

consegue capta-lo até no momento tinico”. Entdo, a modernidade alterou a relacio do homem
com a arte e com a producdo artistica. Do ponto de vista critico literario e socioldgico, acarretou
a perda da autenticidade e da aura com a reproducdo em larga escala. Ao trazer essas reflexdes
para o campo da arte poética, pode-se dizer, portanto, que a poesia se relaciona as exigéncias
da modernidade, tornando-se mais ativa, critica e préxima da sociedade moderna. Ela abandona
0 “palacio” da memoria e suas caracteristicas plasticas para centrar sua forca em uma voz lirica,
que grite para sociedade sua mazela e angustia. De acordo com a professora Vera Lins (2005,

p. 157),

Desde Baudelaire, na modernidade o poeta € critico, exerce no poema um pensamento
que ¢ reflexdo, pensamento sobre o pensamento que se dd em ato. Poesia e filosofia
se juntam, ou melhor o poema vai pensar o que a filosofia ndo mais consegue [...].

Desse modo, € interessante analisar a fungcao do poeta nesse novo tempo, direcionando
o seu papel como um ser ativo na coletividade por meio da poesia. No momento em que o poeta
analisa sua escrita, ou seja, reflete sobre a criacdo poética através da prépria linguagem, ele a
cria e recria por meio da palavra e do pensamento critico, afastando-se da antiga arte poética,
que se resumia em contemplar o mundo e suas “perfeigdes”.

Concernente a Paz (1974, p. 85), “o poeta diz, ao dizer faz”. Este fazer ndo se limita a
escrita da poesia, mas sim uma escrita mais ativa; logo, o poeta transmuta seu texto em acao,
ou seja, 0 poema torna-se uma voz ao observar e analisar seu povo. Com efeito, essa nova forma
de criac@o poética é alcangada pela escolha e pelo trabalho que o artista faz com as palavras.
Para a professora Cara (1998, p. 45), a relevancia que o olhar do poeta vivencia diante do
mundo, dizendo de outro modo, o recorte do artista moderno resulta na producdo de um novo
sentido para uma acao efetiva de “dar um sentido definitivo aquilo sobre o que esta falando e
em dominar o proprio instrumento que usa”. Nessa perspectiva, o poeta moderno surge com
uma visdo mais critica; em fungdo disso, ele faz um recorte sobre um determinado tema, sendo
€sse 0 novo contorno que tornard sua escrita mais ativa e gerard, assim, um sentido mais critico
na poesia. Além disso, o escritor consegue esse resultado, na medida em que conhece o objeto
do seu trabalho: a escrita.

Por conseguinte, Paz (1974, p. 86) diz que “o poema foi uma experiéncia vital e a vida
adquiriu a intensidade da poesia”, ou seja, 0 poema ¢ uma realizagdo e ndo mais contemplagao.
Portanto, ele resulta na recriacio do mundo por meio das palavras, isto €, a selec@o e o recorte
dado ao poema serdo feitos pelo poeta, que produzird novos sentidos as palavras. Conforme

Cara (1998, p.48),
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o sujeito lirico sempre existe através das escolhas de linguagem que o poema
apresenta, mas na poesia moderna fica mais evidente que o sujeito lirico € o
responsavel por esses “atos de denominagdo”: ndo pode ser confundido com o poeta
em carne e 0sso porque sua existéncia brota da melodia, do canto, da sintaxe, do ritmo:
o syjeito lirico € o proprio texto, e € no texto que o poeta real transforma-se em sujeito
lirico.

Na modernidade, o poeta percebeu que o espaco do poema nao € fisico e nem sempre
representacdo do real, também ndo serd o local do “eu” e da subjetividade, conforme dito na
Antiguidade. A poesia moderna reflete a liberdade, ou seja, o poeta € livre para escolher as
palavras direcionando para o real ou, até mesmo, para a utopia. No dizer da professora Cara
(1998, p.50), “o poema ¢ um espaco de possivel liberdade”, em que o sujeito preso a
racionalidade das imposi¢des da coletividade, torna-se livre por meio do poema.

Ainda de acordo com a professora, o poeta moderno estd inserido neste novo ambiente
citadino, o qual se modificou com o desenvolvimento tecnolégico e da producdo, ao inserir,
nesse ambiente, mdquinas e meios de comunicacdo, que agilizaram o progresso da sociedade.
Dessa forma, o poeta observou a necessidade de resgatar, de consolidar e de refletir sua prépria
histéria e da sociedade em que vive. Em func¢do disso, o homem deixou de ser unidade,
distanciou-se da natureza e retornou o seu olhar critico para a cidade. Nesse sentido, o poeta se
volta para a prépria linguagem — verso, ritmo, métrica, pluralidade de sentidos, imagem,
singularidade e metdforas — repudiando os modelos cldssicos de escrita da lirica, bem como
criando novas formas de representagdes da linguagem por meio do poema.

Dessa forma, a poesia moderna, além de assumir um caréter politico-social mais voltado
a sociedade, contribuiu em adicionar a sua temadtica a dentincia dos desmandos governamentais
para ressaltar as mazelas sofridas pelo povo, fazendo ecoar em seus versos a voz emudecida
dos “marginalizados” na sociedade. Portanto, eles evidenciam, através do poeta, que o texto
assume uma posi¢cdo central dentro da Literatura, pois, ao refletirem a realidade muitas vezes
cadtica das cidades, o texto “fala” por um povo sem voz, sufocado pela classe dominante.
Conforme Bosi (1977, p. 192), “a poesia traz, sob as espécies da figura e do som, aquela
realidade pela qual, ou contra a qual, vale a pena lutar”. Entdo, a poesia moderna tornou-se mais
combativa devido a sua temadtica aludir aos problemas da sociedade, do individuo e dos
marginalizados, aqueles que ndo estdo contemplados nas convencdes sociais, mas, sim,

subjugados por elas.

1.2 POESIA SOCIAL
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Desde a Modernidade, o homem vem aprimorando e inovando suas formas de criacdao
artistica. Assim, as transformacdes geradas pela arte moderna possibilitam ao artista um olhar
mais atento para a sociedade e para os problemas vivenciados por ela. Dessa forma, ele utilizou
sua arte para expressar suas observagdes sobre o coletivo em seu objeto artistico. Para o
professor e critico literario Antonio Candido (2006, p. 29), com base na estética moderna, “a
arte € expressdo da sociedade e, ademais, ela é social, pois estd interessada em problemas
sociais”.

Além disso, o autor afirma que a literatura € produto social, logo o artista se manifesta
a partir do periodo vivenciado a cada civilizagdo. Candido (2006, p.30), confirma com base no
pensamento socioldgico moderno, que a arte é social porque gera um efeito prético,
transformando a conduta do homem e também sua concep¢ao de mundo, ou “refor¢ando neles
o sentimento dos valores sociais”, aos quais se pode mencionar a cooperagdo com as
adversidades vividas pelo préximo. Por isso, essa arte voltada ao social possibilita debater sobre
os impasses que atravessam a comunidade; isso torna os envolvidos mais criticos sobre os seus
direitos e deveres. O professor e escritor Hélder Pinheiro (2018, p.16), esclarece sobre a
importancia de divulgar textos acerca das tematicas com foco na sociedade e diz que “textos
que discutam preconceitos sociais, étnicos e questdes de género suscitam debates as vezes
calorosos € podem contribuir para a formacdo humana dos leitores”. Tal fato indica a
importancia desses textos voltados para a tematica social, porque permitem nao sé a expansao
do assunto como também a oportunidade da discussdo sobre esses temas.

Sendo a literatura um produto social e a poesia um desses produtos, falemos agora
quanto a origem da poesia social, que surge, em geral, de forma mais ativa no século XX, apds
o enfraquecimento dos regimes totalitdrios (fascismo e nazismo) da Europa. Na medida em que
o homem presenciou e observou os horrores desses regimes, consequentemente, refletiu e
reconheceu as marcas que as sociedades sofreram. Como exemplo disso, as poesias escritas,
tanto no Modernismo Brasileiro, quanto nas Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa,
direcionaram os seus olhares para a sua propria sociedade. Em outras palavras, elas miraram
nos problemas sociais presenciados, tais como: fome, miséria, racismo e desigualdade. Dessa
maneira, o objetivo dessas poesias era promover o debate ou a transformacao na sociedade. No
dizer do poeta, editor e ensaista Fernando Paixdao (1991, p.7), ao explicar isso
comparativamente, ela “(...) age como um fogo rapido que esquenta a frieza do dia-a-dia e
desvenda fatos reais através de uma lente especial: a sensibilidade”. Portanto, a poesia social,
além das temadticas a respeito do social, também vai afetar o olhar do leitor para essas

adversidades.
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Com relacdo a poesia social, explica o poeta brasileiro Carlos Drummond de Andrade
(1949, p.14), compreende-se que € um texto que prioriza temdticas relacionadas a sociedade,
tais como: trabalho, raca, identidade, género, religido, ideologia, cultura e politica. Nesse
sentido, tende a estar relacionada a questdes que envolvem individuos ou grupos minoritarios,
que, geralmente, ndo possuem lugar de fala na sociedade. De acordo com Carlos Drummond,
no ensaio intitulado Trabalhador e Poesia (1949, p.14), a de cunho social € a melhor de nossa

tradicdo literaria. Com isso, ele explica o conceito de poesia social da seguinte forma:

mesmo sem o propdsito de modificar a vida, o poeta se afirmard social buscando
refleti-la nos aspectos que definem as relagdes de trabalho, as condi¢des de existéncia
individual ou coletiva, os tracos caracteristicos de cada profissao ou oficio sob os
artificios habituais de estilizagcdo e romantizagao.

Nesse sentido, conforme o escritor, poeta e politico da Guiné Bissau e de Cabo Verde,
Amilcar Cabral (1976, p. 112), percebemos que, apesar da poesia possuir uma caracteristica
individual que pertence ao poeta, € um produto do meio. As transformagdes geradas na poesia
moderna deixaram um legado que permanece até hoje: o da critica social e o de haver
inaugurado o texto de “combate”, isto €, a poesia social herdou a reflexdo e a a¢do, colocando
em pratica a sua influéncia dentro da sociedade. Como exemplo dessa poesia social ativa, temos
os poemas das literaturas africanas de lingua portuguesa, principalmente os desenvolvidos no
periodo colonial de Mog¢ambique, que auxiliaram no processo de independéncia, resgate do pais
e na reconstrucao da identidade mogambicana da populacdo, ao dar voz aos colonizados, que
sofreram a imposi¢do cultural e identitdria de Portugal. Percebemos isso ao observar o poema
de José Craveirinha, escritor e poeta mogcambicano, um dos primeiros escritores do pais a
convocar sua sociedade por meio da poesia, para batalhar pela independéncia do pais. Noutras

palavras, como um grito a liberdade de Mocambique:

Grito Negro

Eu sou carvao!

E tu arrancas-me brutalmente do chao

e fazes-me tua mina, patrao.

Eu sou carvao!

E tu acendes-me, patrdo,

para te servir eternamente como forca motriz
mas eternamente nao, patrao.

Eu sou carvao

e tenho que arder sim;

queimar tudo com a forca da minha combustao.
Eu sou carvao;
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tenho que arder na exploracdo

arder até as cinzas da maldicdo

arder vivo como alcatrdo, meu irmao,

até ndo ser mais a tua mina, patrdo.

Eu sou carvao.

Tenho que arder

Queimar tudo com o fogo da minha combustao.
Sim!

Eu sou o teu carvio, patrio.

José Craveirinha, em “Karingana Ua Karingana (Era uma vez). Lisboa: Edi¢des 70,
1982.

Segundo o poeta e critico literario T. S. Eliot, em seu ensaio A fun¢do social da poesia
(ELIOT, 1991 apud PINHEIRO, 2018, p. 17), a condi¢do do poeta estd em criar um espirito
transformador no leitor de poesia e modificador de sua realidade. Seguindo este pensamento,
Pinheiro (2018, p. 18) afirma que “o poeta diz — e o que diz — ou comunica sua experiéncia
permite um encontro intimo com o leitor-obra que agugard as suas emocdes e sua
sensibilidade”. Assim, a poesia social, ao expressar e refletir sobre uma determinada tematica,
pode mudar a dire¢do de um grupo ou até mesmo dar visibilidade a esse grupo na coletividade.

De acordo com Eliot (1991 apud PINHEIRO, 2018, p. 18),

ao exprimir o que outras pessoas sentem, também ele estd modificando seu sentimento
ao tornd-lo mais consciente; ele estd tornando as pessoas mais conscientes daquilo que
j sentem e, por conseguinte, ensinando-lhes algo sobre si proprias.

Consequentemente, o poeta, por meio da escolha e selecdo das palavras, cria o sentido
no texto. Ainda de acordo com Eliot (1991 apud PINHEIRO, 2018, p. 19), o poeta “descobre
novas variantes da sensibilidade das quais os outros podem se apropriar”. E, ao expressa-las,
desenvolve e enriquece a lingua que fala”. Esse sentido desperta no individuo a sensibilidade e
um olhar mais critico aos acontecimentos sociais e, em consequéncia disso, evoca os leitores a
participarem ativamente da vida social como um cidadao consciente do seu poder nas decisdes
de sua cidade ou pais.

Assim, € possivel realizar diversas reflexdes e acepgdes sobre poesia, mas € inegével a
capacidade transformadora das palavras no poema. Por isso, € importante dar voz a esse tipo de
texto, pois ele € considerado pelo grupo dominante como inferior socialmente, quer dizer, €
considerada uma literatura menor. De acordo com o estudo elaborado pelos filosofos Gilles
Deleuze e Félix Guatarri (2014, p. 35), “uma literatura menor ndo ¢ a de uma lingua menor,
mas antes a que uma minoria faz em uma lingua maior”. Em funcao disso, a poesia torna-se

coletiva. Por conseguinte, cabe explicar o sentido da palavra “menor”, o qual se refere as
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minorias como, por exemplo: os negros, as mulheres, os judeus, os emigrantes, os nordestinos,
os pobres etc. Por isso, a poesia social € marcada ndo s6 pelas temdticas que giram em torno do
coletivo, mas também por incluir questdes peculiares ao grupo minoritario da sociedade.

E interessante notar que alguns estudiosos da literatura espanhola sugerem que se pode
compreender poesia social por meio da tematica. Isto é, faz-se necessario estudar o tema de
uma época, visto que auxiliard na compreensdo e andlise do poema. Com a modernidade, as
tematicas escolhidas por alguns autores se direcionaram para a sociedade; noutras palavras, os
poetas tinham uma preocupacio social com os acontecimentos de uma coletividade. Isso é
perceptivel visto que o ato da escrita se transforma em atitude social para refletir e denunciar
as mazelas de um povo; além disso, os escritores se preocupavam com o futuro da sociedade,
porque eles ndo estavam conformados com o rumo que o pais ou a cidade estava construindo.
Dessa forma, entende-se que ela inclinou-se sobre a temdtica da coletividade, posto que trouxe
um olhar para o povo e suas inquietacdes, denominando-se como poesia social. Nesse sentido,
encontra-se conectada a vida e as desigualdades presentes na sociedade. Nas palavras do poeta

e critico espanhol Leopoldo de Luis (1965, p. 2, tradu¢do nossa),

Isso supde uma atitude civica e distanciada por parte de quem sai da “torre de marfim”
para sair as ruas e contar e cantar as angustias e esperancas dos deserdados, para
fustigar as injusticas e se preocupar com o futuro do povo.!

No que tange a isso, busca sua inspiracdo nos problemas sociais de uma determinada
época. Percebe-se o problema social como um obsticulo que causa desigualdade, tal como: o
desemprego, a fome, a violéncia, o racismo, a sadde, a educagdo, a miséria, a habitacdo, entre
outros. Dessa forma, sdo temas que permeiam a sociedade, e o poeta escreve sobre essa tematica
para refletir, bem como para expandir o conhecimento deste assunto.

Nesse contexto, surge a necessidade de continuar a reflexdo sobre o conceito de poesia
social, com a finalidade de compreender melhor os textos ao redor desse género. Nele, o ponto
de partida do escritor é a realidade dos acontecimentos vivenciados pelo poeta, os quais
influenciardo o poeta no momento da escrita, que, segundo Leopoldo de Luis (1965, p. 2,
traducdo nossa), é o aqui e agora. el aqui y ahora. °Em virtude disso, a poesia assume uma
particularidade de testemunho por parte do escritor, pois, no momento em que reflete e

presencia a realidade, o poeta se manifesta por meio da escrita, registrando para sempre sua

Uello supone una actitud civica y desprendida por parte de los que abandonan la “torre de marfil” para salir a la
calle y contar y cantar las angustias y las esperanzas de los desheredados, para fustigar las injusticias y para
preocuparse por el futuro de su pueblo.

2 el aqui y ahora
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indignac¢do perante seu mundo. Como resultado, percebe-se, em alguns momentos, uma pratica
denunciadora sobre os problemas sociais, ou seja, por meio dela, expdem-se as mazelas do
povo, de tal forma, que desvela as adversidades enfrentadas pela sociedade, ao demonstrar a
desarmonia entre os diversos ambitos sociais. Esse € o compromisso de todo homem com o seu
tempo; o poeta ¢ esse homem. Através de sua voz, ele afirma e reivindica que “a sua voz”, a de
um eu lirico sufocado e inconformado perante um mundo fragmentado e desigual, seja ouvida.
Seu compromisso €, antes de qualquer coisa, com ele mesmo. Conforme palavras do escritor e
jornalista espanhol Gaspar Gémez de la Serna (1971, p. 61, T.A.), “sua obrigagdo ao inico ao
que um intelectual pode decentemente se obrigar, de acordo com sua vocagdo essencial pelo
pensamento ou pela criacdo literdria: que € a participar, do seu modo e livremente, no risco do
tempo, no dramatico jogo de ideias e crengas que o agitam sem cessar’.

Entre os elementos que se associam a poesia social, destaca-se o humanismo, que
demonstra as afli¢gdes do ser humano. Como exemplo, menciona-se a submissao e infelicidade
do homem perante os problemas sociais. Segundo o poeta e ensaista espanhol Ramén de
Garciasol (GARCIASOL apud LUIS 1965, p. 3), “o poeta protesta, ndo por ressentimento, por
amor>” Isso significa que o poeta, como ser humano, coloca-se no lugar do outro; dessa forma,
reflete em seus textos as afli¢des e receios do homem. Logo, identifica-se com as questdes do
outro; por isso, na poesia social, o0 humanismo encontra-se presente. No dizer do autor, o poeta
faz a dentncia por meio dos poemas por compaixdo a sociedade e ndo simplesmente por
questdes politicas ou individuais.

Vale ressaltar que, Antonio Candido (2006, p.29), também afirma que “ela ¢ interessada
nos problemas sociais” isto ¢, poemas escritos com temas voltados para a sociedade e para as
situacdes vivenciadas no cotidiano. Nesse contexto, o poeta volta-se para observar os
acontecimentos da sua localidade ou do mundo com um olhar mais atento e critico ao seu redor.
Em func¢do disso, as temdticas apresentadas na poesia social vao refletir os problemas, tristezas
e ou alegrias humanas.

Na discuss@o quanto a fungdo do poeta, em termos amplos, seu papel € escrever. Cabe
ressaltar que, por meio da escrita, o poeta possui um papel de destaque, porque €, por meio
disso, que ressoa as suas inquietacdes perante o momento em que estd inserido. Nesse contexto,
em entrevista ao site Nossa Brasilidade, a escritora, professora e poeta Adélia Prado (2008)
ressalta sua importancia: “a arte ndo aliena ninguém, ela ndo tira da realidade, o contrario, ela

traz para a realidade, toca na intimidade”. Com efeito desse pensamento, compreendemos o

3 el poeta protesta, no por resentimiento, por amor
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poder que possui na sociedade, isto €, o poder de transformacao de uma sociedade. Dessa forma,
¢ de competéncia do poeta utilizar as palavras para sensibilizar e despertar a sociedade para os
impasses vivenciados.

Entende-se que, no exercicio da escrita, o poeta domina a arte de organizagdo e selecao
das palavras. No momento do fazer poético, com o objetivo de sensibilizar o leitor e chamar
sua atencdo ou simplesmente externar suas inquietacdes com relacdo ao mundo, ele faz de sua
criacdo, ordenada e pensada um ato inquiridor. No diciondrio Houaiss (2015, p.858), a palavra
sensibilizar significa "tornar -se sensivel; comover-se” e “impressionar vivamente; tocar”. Isso
sugere que a poesia (0 poema) nos permite perceber o que passa tanto no mundo exterior como
no mundo interior do poeta. Quanto a poesia social, o mundo exterior sdo os problemas sociais
que envolvem a coletividade e o mundo interior sdo as angustias, alegrias e tristezas vivenciadas
pelo individuo. Dessa forma, conhecemos sua poténcia e os efeitos gerados na sociedade por
meio da escrita do poeta, que pode ser considerado um critico da sociedade. Com base em Paz
(1982, p. 15), a poesia se faz “voz do povo, lingua dos escolhidos, palavra do solitdrio". Pura e
impura, sagrada e maldita, popular e minoritaria, coletiva e pessoal”.

Ainda, menciona-se sua forca em influenciar o homem em buscar solucdes e questionar
os dilemas sociais. No momento da leitura, a poesia de forma rdpida e objetiva nos tira da
comodidade e passividade, levando- nos para uma reflexdo critica dos impasses do nosso
tempo. Isso ocorre por conta de que o poeta, por meio das palavras, transfigura-as em imagens
e reflexdes, facilitando o entendimento; por conseguinte, a absor¢do por parte do leitor é
imediata. No que tange as temadticas das poesias sociais, ficam mais evidentes essa rapidez e o
poder das imagens, uma vez que situam o leitor no assunto, no tempo e, algumas das vezes, no
espaco. Logo, além da selecdo das palavras, contextualizar o poema torna-o mais acessivel para
compreensdo. Conforme sinaliza no artigo de Fibio Augusto Steyer, o qual cita Alfredo Bosi
(1997, p. 13-14 apud STEYER, 2012, p. 193) no prefacio da nova versao do livro Ser e o tempo
na poesia,

contextualizar o poema ndo é simplesmente datd-lo: € inserir as suas imagens e
pensamentos em uma trama ja em si mesma multidimensional; uma trama em que o
eu lirico vive ora experiéncias novas, ora lembrancas de infincia, ora valores
tradicionais, ora anseios de mudanga, ora suspensdo desoladora de crengas e
esperancas.

Nesse ambito, compreendemos a importancia do poeta na criagdo da poesia social. Isso
significa que o escritor, no momento do fazer poético, situa o periodo vivenciado no texto para

facilitar a compreensao do leitor. Em seguida, ele seleciona e organiza a linguagem, que serd
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utilizada no poema, porque ela é fundamental para o texto chegar com rapidez e transmitir a
mensagem desejada pelo poeta ao povo. Haja vista que seu objetivo central é chegar ao povo,
ou seja, a intengdo dessa escrita € alcancar um grande nimero de pessoas na sociedade, a
linguagem que serd selecionada pelo poeta precisa ser simples e objetiva para facilitar o
entendimento da comunidade. Cabe citar também, que o trabalho de selecdo das palavras, que
sdo mais diretas, ndo diminui a constru¢do poética, mas, sim, gera mais forca e acdo por meio
das imagens representadas. Como afirma o professor Jos¢ Angel Ascunce (2016, p. 123), “si se
quiere llegar a este destinatario, la expresion del mensaje doctrinal tiene que responder a
presupuestos gramaticales y significativos lo mds objetivos posibles para propiciar la claridad
de las ideas expuestas y, asi facilitar su comprension”. Assim, as palavras empregadas no
poema sdo fundamentais para despertar o pensamento critico no leitor. Por isso, o poeta escolhe
expressoes que possibilitem, de forma clara e direta, a sensibiliza¢do por parte do leitor diante
dela.

De acordo com Candido, a poesia atua de forma cooperativa, uma vez que ajuda o
proximo a saber e agir pelos seus direitos. Para o entendimento da palavra cooperagdo neste
debate, foi realizada a pesquisa no diciondrio Houaiss (2015, p.259) cuja definicao para tal
termo “ato ou efeito de cooperar; ajuda, colaboracao”. Em fungdo disso, o poeta utiliza sua
escrita para ajudar a sociedade, por se solidarizar com os seus semelhantes; o poema é,
consequentemente, usado como artificio para trabalhar a servico da comunidade, ou melhor,
em algumas vezes dar voz a comunidade. Como exemplo, mencionamos a abordagem de temas
sociais. Para confirmar essa solidariedade do poeta com seu povo, Amilcar Cabral (1976, p.
115) afirma que “os poetas, agora, sao homens-comuns que caminham de maos dadas com o
povo, e de pés fincados na terra”. Desse modo, compreendemos a importancia do poeta na
sociedade em que vive, pelo motivo de que, além de colaborar com sua comunidade, ele assume
o compromisso de contestar dilemas enfrentados por seu povo. Logo, a poesia torna-se mais
combativa em beneficio do povo.

Desse modo, torna-se sempre necessario o estudo e a discussao sobre poesia social, com
a finalidade de expansao e compreensao, de forma mais profunda sobre o tema, pois se entende
que seu estudo ndo tem limite, j4 que afirma o compromisso do poeta com seu tempo. Assim,
a revisitacdo do conceito € indispensdvel para provocar outras indagacdes e tornar o estudo
continuo. Associado a isso, deve haver a preocupacio na divulgacdo e entendimento tanto da
poesia social, quanto da funcido do poeta como forma de percepcdo critica do ambiente em que

estd inserido. Por tal questdo, na medida em que mais se discute sobre os impasses sociais, mais
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podemos contestar os direitos do povo, nos quais a poesia social se debruga sob o olhar atento

do poeta.
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2 CONTEXTOS HISTORICOS E CULTURAIS

Sabe-se que, para contribuir com a andlise poética, € indispensdvel o estudo do contexto
histérico em que foi escrita a obra. Esse estudo ocorre uma vez que promove a sustentacao
tedrica para interpretar a fala do eu lirico no texto. Nesse sentido, este capitulo tem o objetivo
de apresentar o contexto histérico e cultural de Mocambique no periodo colonial, que era
dominado por Portugal. Assim, pensar e estudar a histéria de Mocambique nos possibilita
compreender e refletir sobre o sentimento do sujeito poético e da sociedade naquele contexto.

Primeiramente, antes do estudo sobre Mocambique, serd realizado um breve panorama
sobre a histéria da Africa antes da colonizaco. Nessa perspectiva, depreendemos que a histéria
africana inicia-se antes da colonizagdo, contrariando a narrativa contada pelo colonizador.
Dessa forma, esse olhar para o continente africano tem a finalidade de expandir o conhecimento
sobre a Africa e suas particularidades. Em segundo lugar, o foco central deste trabalho é a
histéria de Mocambique e seus movimentos com o objetivo de reconstruir uma nagao que foi
fragmentada pela colonizagdo e que luta pela sua independéncia.

Além disso, os estudos percorrem a biografia da poetisa, Noémia de Sousa, que nasceu
em Moc¢ambique e escreveu seus textos sobre as experiéncias num momento drduo de seu pais,
o qual despedacou a sociedade. Isso foi a energia motivadora para seus poemas a fim de resgatar
e gritar pela liberdade Mocambicana. Dessa forma, torna-se essencial o estudo biografico da
autora, ndo so para conhecé-la, mas, principalmente, para apreender seu estimulo pela escrita e

a sua propria arte de criagao.

2.1 Um passeio por Mocambique

Apesar dos diversos estudos histéricos realizados sobre a Africa, ainda ha vdrias
particularidades escondidas e historias ndo contadas que precisam ser conhecidas para se
entender sobre o continente africano. Ao passear pela histéria desse continente, encontramo-
nos com movimentos, lutas e sofrimentos que os africanos vivenciaram ao longo do tempo. O
presente estudo concentra-se na historia de Mocambique, em particular, o periodo colonial, pois
a poetisa estudada, além de ser mogambicana, escreveu sua obra poética durante a colonizacao
portuguesa na Africa. Dessa maneira, torna-se essencial estudar o contexto histérico e cultural
vivenciado pela escritora porque, além de conhecer a verdadeira histéria da Africa, também

conheceremos os impulsos que moveram a poetisa para algcar sua voz através da escrita poética.
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Mocambique, conforme o site do Centro de Estudos Sociais da Faculdade de Economia
de Coimbra, é um pais com grande diversidade cultural e étnica, logo ndo possui uma identidade
unica. Devido a essa diversidade, totalizam-se 43 idiomas, apesar da lingua oficial ser a lingua
portuguesa. A ilha de Mocambique € uma cidade insular, a qual se liga ao continente através de
uma ponte de cerca 3 km de comprimento e sua capital chama-se Maputo (antiga Lourengo
Marques). Ressalta-se que a populagdo predominante de Mocambique vive em drea rural e
aproximadamente 30% da populagdo vive em dreas urbanas. A partir disso, podemos
compreender os espacos e a diversidade de Mocambique, contrariando a visdo limitadora dos
europeus perante os africanos, os quais exaltam a sua diversidade.

Segundo a professora Claudia Amorim (2015), existem registros de Mocambique desde
o século X, por meio de relatos de um viajante drabe, que descreve o espagco mogambicano
mediante as atividades comerciais de grande relevancia desenvolvidas nesse ambiente, entre
nagdes da regido do Golfo Pérsico e os negros da terra de Sofala. Esta é uma provincia de
Mocambique que fica localizada na regido central, cuja sua capital chama-se Beira.

Ainda conforme a professora Claudia Amorim (2015), anteriormente ao século XV,
existia um reino em Mog¢ambique, o qual conduzia todas as atividades locais, como exemplo: a
extracdo de ouro e cobre. Esse reino era chamado de Monomotapa, onde se situava da regiao
do Zimbabue até a costa de Sofala e Mocambique. Nesse periodo, a ilha mogambicana era
habitada por um sheik arabe, conhecido por Mussa Bem Mbiki ou Mussa A’1Bik, apesar dos
estudos ndo terem a certeza sobre o nome. Desse modo, a influéncia do nome Mogambique
originou-se através desse sheik. Vale destacar que o reino de Monomotapa mostrou-se um local
de grande importincia lucrativa, durante os séculos XV e XVIII, porque existiam diversas
minas (ouro e cobre) e metalurgia de ferro e ouro, procurados por diversos comerciantes do
mundo. Dessa forma, entendemos que, antes do dominio portugués em Mocambique, j4 existia
organizacdo politica, administrativa e comercial nesse espaco, ao contrario do que € descrito
em alguns estudos pelo olhar europeu, que “salvou” os africanos da ignorancia ao trazer o
“progresso” ao continente africano, conforme afirma a professora Claudia Amorim (2015).

O contato dos portugueses em Mogambique se iniciou em 1498, quando o navegador
portugués Vasco da Gama chegou a ilha. Segundo destaca a professora e cientista social Leila
Leite Hernandez (2008), até 1880, ndo se tinha um controle politico efetivo no continente
africano por parte dos europeus. Em verdade, existiam pequenos enclaves, pontos comerciais e
algumas fortalezas, como exemplo: em Angola e Mogambique cinco ou seis pequenos centros

costeiros. Dessa maneira, entendemos que, sem controle efetivo, o dominio europeu estava
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ameacado, porque um outro inimigo poderia promover revoltas e tomar o “controle” dessas
regides.

Vale ressaltar que o processo de expansao e dominio do interior do continente africano
se intensificou por meio dos missiondrios e exploradores, que foram os responsaveis pelo
ingresso ao interior do continente africano, pois, até a primeira metade do século XIX, o
dominio se localizava nas regides do litoral. Por conseguinte, Mogambique era um conjunto de
feitorias (entrepostos comerciais) isoladas, e o controle portugués restringia-se a algumas
aldeias, nas quais havia alguns funciondrios portugueses ou mesticos, militares e representantes
comerciais, que tinham como objetivo exercer o controle sobre a regido. No dizer da professora
Leila Leite (2008, p. 53), “foi com o desempenho de missionarios e exploradores que o
continente comecou a ser efetivamente “rasgado”. Dessa forma, o evento da interiorizagao do
continente africano possibilitou de maneira concreta a ocupagdo da Africa, j4 que haviam virios
interesses que geravam conflitos. Além disso, por meio dos missiondrios e exploradores,
tornou-se possivel adquirir mais conhecimento sobre o que realmente existia no continente
africano que pudesse ser explorado. Soma-se a isso a insercao da cultura e habitos europeus na
Africa, que afastou os africanos da sua cultura original, a fim de iniciar o controle mais firme
sobre a colonia; portanto, a politica colonial imperialista ja se iniciava em Mocambique. De

acordo com a professora Leila Leite (2008, p. 105),

a essa incursdo para o interior com fins comerciais, que serd conhecida mais tarde
como fase do ouro, seguiram-se duas fases de grande explora¢dao mercantil: a fase do
marfim e a fase dos escravos. O marfim e os escravos safam da regido através das
feitorias e prazos* da Coroa. Os prazos eram uma espécie de feudo com atividade
comercial dirigidos por senhores locais. Embora fossem auténomos em relacdo as
autoridades portuguesas, os senhores dos prazos reinavam sobre terras supostamente
portuguesas e deviam a Coroa o pagamento de um foro. As feitorias e os prazos
constituiram a forma inicial da colonizagdo portuguesa em Mocambique.

Com base nos estudos sobre o colonialismo, uma das caracteristicas principais dessa
forma de governo € a crueldade, porque sempre o interesse europeu era determinante, em
prejuizo dos interesses africanos. Mocambique foi colonia de Portugal aproximadamente de
1498 até 1975; durante esse periodo o dominio portugués transformou a dinamica politica,
econdmica e cultural do pais devido a sua forma de governo desfavordvel aos interesses
mog¢ambicanos. De acordo com o poeta, dramaturgo, ensaista e politico da Negritude Aimé
Césaire (1978, p.25), o qual apresenta as principais caracteristicas da colonizagao, revelando,
portanto, a dimensao dessa politica, “entre colonizador e colonizado, s6 ha lugar para o trabalho
forcado, a intimidagdo, a pressdo, a policia, o imposto, o roubo, a violacdo, as culturas

obrigatdrias, o desprezo, a desconfianga, a arrogincia, a suficiéncia, a grosseria, as elites
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descerebradas, as massas aviltadas”. Dessa forma, com as palavras de Césaire ¢
“compreensivel” que o colonialismo tenha resultado em danos irrepardveis, que sao
vivenciados até hoje pelo continente africano, pois deixou marcas profundas em todos os
ambitos da sociedade devido a agressividade da sua estrutura.

Em primeiro lugar, cabe compreender o que foi a politica colonial, a qual tinha a
finalidade de possuir total poder (controle) sobre uma determinada colonia para obter algum
beneficio dela. Segundo a tese de José Cabaco (2007), esse poder era praticado mediante o
controle do Estado por meio da violéncia, que era legalizada pelos meios juridicos e
administrativos. Nesse contexto, os interesses do Estado eram favorecidos e protegidos por via
legais, em oposicdo aos interesses da sociedade colonizada, que tinha a funcdo de servir aos
interesses portugueses.

Ao longo do tempo, a politica colonial africana se apresentou com duas dire¢des
distintas para atender, tanto aos interesses europeus quanto as transformagdes ocidentais: antes
do século XX, com o éxodo dos africanos e, apds o século XX, com a colonizagdo em sua
propria terra. Até esse século, esse €xodo africano ocorria em razao do trafico de escravos ser
altamente lucrativo para os europeus. Como reflexo disso, os africanos eram retirados de sua
terra natal como “mercadoria” e vendidos para serem escravos nos paises que mantinham esse
regime de trabalho escravo, como um dos casos: o Brasil. De acordo com a dissertagao de
Rosileide Bonini (2018), esse colonialismo deslocava ou exterminava os africanos para atender
aos interesses europeus. Apos o século XX, os europeus voltaram seu “olhar” para a retirada de
seus beneficios por meio da prépria colnia, porque o trafico negreiro foi revogado. De acordo
com a colecdo de Histéria da Africa feita pela UNESCO (2010, p.73), essa politica colonial
interna voltou-se para as seguintes praticas: o trabalho forcado, a taxacdo obrigatéria da
producio agricola e a venda, para a Africa do Sul, de contratos de trabalhadores migrantes. No
continente africano, as praticas coloniais dos europeus sempre ambicionaram arrancar tudo que
os pudessem beneficiar e principalmente obter lucro. Como efeito disso, a sociedade africana
sofre até hoje por causa desse legado colonial que foi brutal com os africanos, como por
exemplo: miséria, baixo desenvolvimento econdmico, guerra civil etc.

Esse colonialismo foi estruturado e efetivado por vias juridicas mediante as variadas
formas de controle exercidas pela metropole sobre a colonia. No dizer da professora Leila Leite
(2008), foram utilizados quatro mecanismos de controle sobre a Africa, tal como: confisco de
terras férteis, cobranca de impostos, formas compulsdrias de trabalho como “obrigagcdo moral
e legal” do africano e subsidios/ financiamentos. Por conseguinte, essas formas de

administracdo colonial possibilitaram o dominio, com mais eficiéncia, de Portugal, e também
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geraram lucro. A margem disso, encontravam-se os africanos que eram sugados e escravizados
com todo esse governo colonial, que ndo incluia as particularidades e necessidades africanas.

Além disso, segundo o pensamento da professora Leila Leite (2008), o colonialismo,
para ser justificado, foi pautado em teorias que orientavam para uma ideologia dualista. Isto €,
o europeu sendo o superior e o africano sendo o inferior que precisa ser “salvo” da ignorancia;
com esse pensamento, era legitimado o dominio sobre o continente africano. Nesse contexto,
essa ideologia doutrinava a sociedade para concordar com o Estado, logo todas essas formas de
administracdo concediam justificacdo e eram reconhecidas pelas vias juridicas que as
legitimavam. Como exemplo desse pensamento, foi o racismo para justificar a necessidade
tanto da escravidao, quanto do trabalho for¢ado nas colonias. Conforme a professora Leila Leite
(2008, p. 93), “nessa elaboragado, o racismo advém da quebra do valor atribuido ao ser humano
— no caso, 0 negro —, que, subtraido de suas qualidades substanciais, perde a possibilidade de
ser tratado como “semelhante” em um mundo compartilhado”.

Vale ressaltar que, apesar das diferencas nos métodos administrativos inseridos pelos
europeus nas colonias africanas, um deles foi aplicado na maioria delas, exemplificando: o
processo de assimilac¢do, o qual foi um modo de manter o controle europeu por mais tempo,
sendo muito agressivo. Nesse contexto, a sociedade das colonias africanas era dividida em:
indigenas e ndo indigenas. O primeiro é definido, conforme tese de José Cabaco, (2007, p. 153)
como “individuos de raga negra ou seus descendentes nascidos e vivendo habitualmente nelas
(em Angola, Guiné ¢ Mocambique)”. Ja o segundo sdo os brancos e europeus que viviam nas
colonias.

Em relacdo a politica de assimilacdo, esta preconizava tornar os africanos europeus.
Portanto, isso consistia em “transformar” os negros africanos (os indigenas) em portugueses
(assimilados), ou seja, os assimilados incorporavam a identidade, historia, lingua e cultura
portuguesa, em oposi¢do a sua identidade original. Dessa maneira, eles “eram dirigidos” por
leis diferentes dos indigenas. Quando se tornava assimilado, obtinha-se mais vantagens e
também mais protecdo do que os indigenas recebiam. Na verdade, recebia-se importancia
juridica de cidaddo. De acordo com a tese de Cabago (2007, p. 158), “a partir do Acto Colonial
“produzir portugueses” entre as populagdes de Mocambique era o objetivo, pois assim, acabava
por subtrair indigenas da influéncia dos “usos e costumes” tradicionais, ensinando-os a viver
como “bons catdlicos” (fungdo das missdes) e disciplinando-os pela experiéncia do trabalho
(fungdo do governo da colonia)”.

Vale esclarecer algumas leis e politicas criadas para validar as agdes violentas praticadas

pelo colonialismo, tais como: o Acto Colonial e o Estatuto do Indigena. Assim, publicado em
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Junho de 1930, o Acto Colonial, de forma resumida, representa o novo panorama juridico-
institucional nos dominios portugueses sobre suas colOnias. Esse documento tinha como
caracterfsticas: forte nacionalismo, (importincia de Portugal em civilizar indigenas) controle
extremo sobre a colonia (trabalho compulsério ndo remunerado) e defesa da colonia contra
inimigos. Segundo a tese José Cabaco (ROSAS, 1994, p. 285 apud CABACO, 2007, p. 150),
“(...) abre-se uma fase imperial, nacionalista e centralizadora, fruto de uma nova conjuntura
externa e interna e traduzida numa diferente orientacdo geral para o aproveitamento das
colonias”. Embora tenha sido implantada a politica republicana em Portugal, em suas coldnias,
foi instaurado um regime ditatorial a fim de atender aos interesses portugueses.

Ja o Estatuto do Indigena ¢ um documento que direciona e legitima os deveres dos
considerados indigenas como também descreve os parametros para a assimilacdo. Esse
documento serviu para afirmar e centralizar a vida colonial de Mo¢ambique, mais uma vez com
o objetivo de atender aos interesses de Portugal. Com esse documento, foi ampliado a
segregacdo e o racismo no continente Africano, por conseguinte sao problemas que persistem
até hoje. Para confirmar a importancia desse documento, a tese de José Cabaco o descreve
(2007, p. 157) como “a institucionalizacdo da condicdo de indigena e a consagracio
constitucional da “funcdo historica de civilizar as populagdes indigenas”, a politica de
assimilacao torna-se parte intrinseca da totalidade da domina¢do de Mocambique e instrumento
juridico que, na realidade, protege a comunidade ndo indigena”.

Segundo Cabaco (2007), Portugal tinha o objetivo de criar uma elite africana, pois
demonstrava que tanto o regime colonial, quanto a missdo civilizadora portuguesa alcangaram
éxito. Nesse contexto, foi criada a essa politica, a qual “tornava indigenas em portugueses”;
logo, esses assimilados poderiam assumir cargos ou func¢des diferenciadas e melhores do que
os indigenas. Embora essa politica tenha possibilitado acesso a situacdes diferenciadas, em
momento nenhum, Portugal tinha a ideia de igualar ou aproximar a cultura europeia com a
africana. No dizer de José Cabago (2007, p. 164), o objetivo foi criar uma elite africana para
ajudar no controle e dominagdo portuguesa sobre Mogcambique, ou seja, “elite de africanos que
servisse e ndo competisse”. Para despertar o desejo em solicitar esse processo, 0s portugueses
ofereciam alguns “privilégios”, tais como: estudar nas escolas missiondrias, cargos no comércio
e na administrac@o publica e nas forcas militares etc.

Durante o periodo 1914 até 1935, o processo de colonizacdo se consolidou em
Mocambique. Nesse contexto, as colonias eram independentes de suas metropoles e
funcionavam como reservatérios de mao de obra para paises vizinhos, como, por exemplo:

Congo Belga (atual Zaire). Somente apds o século XX, elas foram integradas ao sistema
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capitalista ocidental a fim de extrair produtos, servicos e distribuicao de bens para a metrépole.
Esse periodo foi marcado por intensa exploracdo dos trabalhadores africanos, pois o interesse
do colonizador era comercializar os negros africanos, isto é, via-os como uma “mercadoria”
com finalidade de lucro ou mao de obra para trabalhar de forma compulséria na producao da
colonia. De acordo com a colecdo Histéria geral da Africa n® VII (2010, p. 411), “embora o
trabalho forcado fosse oficialmente repudiado em toda parte, a caréncia de mao de obra levava
a coercdo, direta ou imposta através de tributos, que tinham que ser pagos”. Além disso, esse
trabalho forcado, ou também conhecido como chibalo, foi um dos abusos praticados pelo
sistema colonial. Nesse contexto, identificamos os quatros abusos habituais cometidos pelo
colonialismo, tais como: o chibalo (trabalho for¢ado), as mds condi¢des de trabalho para os
africanos livres, o tratamento diferencial dados aos imigrantes brancos e a falta de possibilidade
de educacdo (2010, p. 829). Dessa maneira, compreendemos que essa forma de dominagao foi
violenta e desumana para os africanos, porque o colonialismo aproveitava-se a0 maximo da
sociedade africana, que sente essa heranca colonial até hoje.

Ao longo do tempo, esses assimilados foram os responsdveis por formar a elite letrada
de Mog¢ambique. O precdrio investimento em educagao nas colonias implicou no alto indice de
analfabetismo. Como reflexo disso, os negros africanos ndo tinham contato com outros
pensamentos fora o colonialismo, portanto a dominagdo se perpetuava. Apesar dessa falta de
investimento, os assimilados que formaram a elite africana pelo fato de obterem permissao de
Portugal em acessar os estudos, logo tiveram contato com outras ideias e pensamentos fora do
colonialismo. Essas ideias serdo as responsdveis pelo regaste de identidade, em incitar o
sentimento nacionalista e posteriormente a luta pela independéncia. De acordo com o

pesquisador e professor Francisco Noa (2017, p. 15),

Uma das figuras de maior relevo entre esses assimilados foi o jornalista Jodo Albasini
que, com o seu irmao, José Albasini, fundou o jornal O Africano (1908) e, mais tarde,
O Brado Africano (1918). Este grupo de aculturados defendia, entretanto, um
nativismo quase militante, expresso no uso recorrente, nos seus escritos, da lingua
nativa do Sul de Mogambique, o ronga, e na defesa eloquente da instru¢do dos seus
“irmaos” negros (...)

De acordo com a professora Leila Leite (2008), no século XX, um conflito de interesses
derrubou a Monarquia Portuguesa e instituiu a republica. Nesse contexto, surgiram discursos
autoritdrios para legitimar o controle e a resolu¢do dos problemas vivenciados pela crise
econdmica portuguesa. Desse modo, em Portugal, ficou conhecido como Golpe de 28 de Maio
de 1926 a tomada do poder pelos militares € a instaura¢do da ditadura portuguesa. Em 1933,

assume o poder por indicagdo dos militares o professor universitdrio Anténio Salazar dando
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inicio a ditadura salazarista, que tinha como caracteristica: antidemocratica, antiliberal,
colonialista e conservadora. Logo, o periodo ditatorial e opressor portugués resultou em graves
consequéncias principalmente para suas colonias. Por conseguinte, a politica nacionalista de
Salazar voltou-se para acabar com a crise econdmica de Portugal, como exemplo Mocambique
tinha o dever de produzir algoddo para a metrépole.

Dessa forma, esses diversos acontecimentos que causaram sofrimentos aos africanos
contribuiram para despertar o sentimento nacionalista e, mais tarde, a luta pela independéncia
do continente. Uma vez que as diversas crises provocaram nos africanos um olhar mais atento
para si mesmos e para a propria Africa, consequentemente iniciaram neles diversas formas de
resisténcia contra o regime colonial. Nesse sentido, por causa dessas resisténcias e pensamentos
sobre a independéncia, o governo portugués aplicou de forma rigorosa e opressora o controle
sobre as colonias, pois existia o receio de perder o controle sobre elas. Apesar desse controle
autoritario de Portugal, as manifestacdes pela independéncia resistiram até concretizar seu

objetivo, e os portugueses lutaram até o ultimo minuto contra a independéncia africana.

2.1.1 A década de 40 e o resgate da mogambicanidade

A inauguragdo da imprensa, no dizer da professora Cldudia Amorim (2015), conhecida
como prelo, deu-se em 1854 em Mocambique, que ainda permanecia sendo colonia de Portugal.
Nesse primeiro momento, os textos divulgados eram direcionados em exaltar tanto a metrépole
quanto os portugueses, 0s quais eram descritos como “herdis” da nagdo africana, por causa de
sua “superioridade”. Somente na segunda metade do século XIX € que os textos que circulavam
na sociedade mocambicana voltaram-se para a propria sociedade, isto €, os escritores desse
periodo convocavam a populagdo para refletir sobre sua condi¢ao de colonizados e resgatar sua
nacionalidade.

A década de 40 foi marcada por diversas transformacdes politicas, sociais e econdmicas,
porque o mundo observou diversas possibilidades de trocas e conversas democréticas com o
fim do totalitarismo que marcou a Segunda Guerra Mundial. Quanto a Mocambique, a elite
letrada que foi formada no territ6rio teve contato com as ideias dos movimentos de resisténcia
e afirmacdo negra, tais como: o Pan-africanismo e o movimento Negritude. Em consequéncia
disso, essa elite refletiu sobre as adversidades sociais e deu inicio ao resgate da nacionalidade
que foi apagada pelo sistema colonial. De acordo com o professor Francisco Noa (2017), nesse
periodo, os textos que comecam a circular em Mocambique sdo escritos pelos assimilados e,

logo, iniciam a literatura africana propria. Dessa forma, a década de 40 € marcada pela criacio
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de textos com cores locais, isto €, textos que refletem a realidade africana e demonstram os
reais problemas vivenciados pelo brutal colonialismo. Assim, estimulam o sentimento nacional
e o pertencimento desta terra que foi arrancada de seus bracos.

Ap6s a independéncia do Brasil em 1822, os portugueses direcionaram seu olhar e o
controle maior nas coldnias africanas, as quais nao eram vistas com seu devido valor por parte
de Portugal. Como efeito disso, eram enviados para fixar nas colonias africanas: adversarios
politicos e marginais perigosos. De acordo com a professora Cldudia Amorim (2015), a
implementacdo do prelo nas coldnias africanas foi uma acdo politica dos portugueses para
controlar e obter as informagdes sobre as colonias. Portanto, o jornal Boletim Oficial, 6rgao de
imprensa oficial, foi instalado em todas elas a fim de conseguir noticias sobre os acontecimentos
em ambientes africanos. Essa instalacdo, em Mog¢ambique, ocorreu em 1854. Apds isso, em
1869, surgiu o primeiro periédico mocambicano chamado O Progresso. Dessa maneira, por via
desse periddico, comecam a ser publicadas secdes com assuntos variados, tais como: artes,
literatura etc. A imprensa, durante esse periodo, era marcada pelo olhar europeu sobre as
coldnias, ou seja, as noticias divulgadas possuiam a dualidade entre colonizador e colonizado,
preservando o controle colonial tanto politico quanto do pensamento sobre os africanos.

Segundo o artigo da Dr.? Jurema de Oliveira (2014) na revista Contexto, a imprensa em
Mocambique se consolidou por volta de 1908, com a circulagc@o do jornal chamado O Africano,
o qual durou de 1908-1920 e, mais tarde, o periédico O Brado Africano, em 1918. Esses
periddicos preservaram as influéncias dos portugueses sobre os africanos, melhor dizendo, as
linhas de pensamento enaltecendo o portugués sobre o africano. Essas publicacdes
possibilitaram diversos e novos colaboradores por meio de cronicas e poesias em suas linhas
editoriais. Cabe ressaltar que a consolida¢do tardia dessa imprensa em Mogambique se deu pelo
alto indice de analfabetismo da populagdo, evidenciando a heranca da dominagdo portuguesa
em solo mocambicano.

Na década de 40, percebemos por meio da imprensa a mudanga da dindmica do
pensamento da sociedade mocambicana, isto é, os textos desenvolvidos se afastam do olhar
eurocéntrico sobre a Africa. Conforme o professor Francisco Noa (2017), em Mogambique no
inicio do século XX, surgem textos escritos por assimilados de origem africana, ou seja, eles
construiram ao longo do tempo a elite letrada, por isso seus textos comecam a circular pela
cidade. Na capital Lourengo Marques, essa elite se caracterizou pela solicitacdo por melhores
condicdes de vida mediante os seus textos publicados nos jornais, reagindo contra os problemas

sociais causados pelo colonialismo, como exemplo: trabalho forcado, desigualdade social etc.



40

Além disso, eles defendiam os direitos da maioria da populacdo negra mogcambicana, que, além
de ser marginalizada pela cor da pele, também era analfabeta.

Apés a implementacdo da imprensa oficial, outros periddicos circularam na coldnia,
porém ndo foram relevantes do ponto de vista literario, tais como: O Progresso (1877-1881),
O Gato (1880), O Vigilante (1882) e o Clamor Africano (1892) etc. Conforme esclarece a
Amorim (2015), apdés esse periodo de instalacdio do prelo (Méaquina de impressao
tipografica/Imprensa/Jornais) em Mocambique e desenvolvimento urbano da cidade, os irméaos
José e Jodo Albasini criaram o jornal O Africano e, logo ap6és, O Brado Africano. Este jornal,
publicado em Lourenco Marques (atual Maputo) durante 1955 até 1958, agitou a cultura
mog¢ambicana e deu inicio a literatura local, pois sua linha de pensamento promove a reflexao,
bem como os debates sobre seu espaco e povo. Esse jornal permitiu a divulgacdo da poesia
mocambicana; além disso, em sua linha editorial, trouxe escritores, poetas, contistas e
prosadores com afinidades de pensamento. Isso significa que os escritores desse jornal tinham
o objetivo comum de refletir, revelar e debater sobre a realidade de Mog¢ambique, em oposicao
a imprensa oficial da época.

Em 1941, comeca a circular o periddico [ltinerdrio. A partir de entdo, inicia-se, nesse
momento, o pensamento a favor do nacionalismo moc¢ambicano, dado que o jornal evidenciou
o real cotidiano de Mocambique. O grupo que fazia parte desse jornal apresentou esses textos
como forma de resgatar as cores locais que fazem parte da origem do pais. No dizer de Noa
(2017), embora esse grupo seja constituido de jovens que trazem para sua escrita a inovacgdo e
o seu descontentamento com os problemas sociais, trazem também o amadurecimento para a
escrita de sua consciéncia critica sobre o cotidiano africano. Além disso, afirma o estudioso que
esses jovens iniciam a producao literdria africana com qualidade estética, temdtica e ideoldgica,
portanto compreendemos a importancia dessa dindmica para época. Como confirma o professor
(NOA, 2017, p.16), “¢ um movimento de emergéncia ndo s6 da consciéncia literaria, mas
também nacionalista, (...)”. Percebe-se, entdo, que isso iniciou o despertar para as questdes
nacionais, as quais necessitavam ser pensadas e transformadas a fim de possibilitar as melhorias

sociais que tanto Mocambique precisava naquele momento. Assim como esclarece Noa (2017,

p.17),

regressando a geracdo do Itinerdrio, esta produzia uma poesia que ndo sO se
preocupava com tematicas universais, ou de natureza mais subjetiva e existencial,
como também se debrucava sobre questdes ligadas a realidade sociopolitica vivida em
Mogambique num tom de revolta contra o colonialismo, de dentncia das
arbitrariedades e injusticas geradas pela dominacao.
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Ainda menciona-se que esse grupo de jovens foram os responsdveis pelo inicio das
literaturas africanas e, também, pelo resgate da mocambicanidade que foi arrancada da mente
e do coracdo dessa populacdo que vivenciou o regime colonial. Segundo o professor Noa
(2017), mocambicanidade € o resgate da identidade e cultura originais de Mocambique, ou seja,
esses jovens escritores, por meio dos jornais, recuperaram a histéria, identidade e cultura que
singularizava os mocambicanos. Nesta geracdo do periddico Itinerdrio, encontravam-se 0S
seguintes nomes: Fonseca Amaral, Noémia de Sousa, Jos¢ Craveirinha, Orlando Mendes,
Virgilio Ferreira, Anibal Aleluia, Rui Knopfli, Rui Nogar, etc. De acordo com a professora Rita

Chaves (2005, p.253-254),

nos jornais dirigidos por essa elite, surgem artigos redigidos nas linguas da terra, numa
busca de um didlogo com outros setores, mais especificamente com aqueles
segmentos que, de algum modo, partilhavam as iniquidades. Na coexisténcia desses
referentes culturais, podemos enxergar a mudanca de foco: o trabalho na imprensa
deixa de ter o poder constituido como objeto exclusivo de aten¢do e comeca a
configurar-se como espaco associativo, isto é, o que seria simples local de desabafo
torna-se um lugar de circulagio de ideias.

Esse espaco jornalistico que estimulou o debate e reflexdes sobre Mog¢ambique foi o
responsavel também pela criagdo da literatura africana. Além da imprensa, essa literatura esta
intrinsecamente ligada com sua propria historia. Conforme assinala Chaves (2005, p.250), “com
vinculos tdo fortes com a Histéria, a literatura funciona como um espelho dindmico das
convulsodes vividas por esses povos”. Isso significa que os sofrimentos e lutas experimentados
pela sociedade foram revelados por meio da literatura, o qual foi o espago para externar, lutar
e dar voz a um grupo silenciado pelo colonialismo portugués. Desse modo, a literatura africana
(e o jornal) possibilitou tanto o resgate identitario quanto o brado pela liberdade por via das
palavras que tornaram visiveis o grito silenciado do povo africano.

A professora continua (2005), afirmando que € essencial estudar o continente africano
para compreender a formac¢do da sua literatura, pois implica em refletir sobre diversos dilemas
que representam as relagdes da sociedade africana, como por exemplo: entre unidade e
diversidade, entre nacional e estrangeiro, entre o passado e o presente, entre a tradi¢do e
modernidade. Essa relacdo dual é a for¢a que impulsiona o colonialismo, que apresenta essa
associacdo mediante a oposicdo entre esses dilemas. Tal representacdo do colonizador, que
obriga o africano a esquecer sua tradi¢do e incorporar a cultura europeia como moderna uma
vez que, para o colonizador tradicdo e modernidade sdo opostas e excludentes. Logo, o
colonialismo afirma que, para o africano ser desenvolvido, precisa apagar suas tradi¢des e

legitimar a cultura europeia, que representa o progresso. Dessa forma, a empresa colonial ndo
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considera possivel a conexdo entre as representacdes sociais e excluem tudo o que ndo é
europeu. Na verdade, a literatura africana foi um espaco de unido dos povos africanos separados
pelo colonialismo.

Conforme assinala Amorim (2015), as mudangas culturais e sociais sdo visiveis somente
no século XX, posto que Mocambique passou de coldnia de exploracdo para colonia de
povoamento. Nesse contexto, ocorreram alguns investimentos e desenvolvimento urbano das
cidades, tais como: a criacdo de escolas, estradas, pavimentacdo das cidades etc. Tal fato
possibilitou a “sociedade” a ter mais acesso tanto a cultura como a educacao, diminuindo o
indice de analfabetismo na cidade. Segundo a professora, o marco desses textos estreia com a
obra O livro da dor, de Jodo Albasini, em 1925, sendo o pioneiro da mocambicanidade na
poesia; ja na prosa, com a obra Godido e outros contos, de Jodo Dias. Ademais, o poeta Rui
Noronha (1909-1943) também € pioneiro, pois se sensibiliza com os sofrimentos africanos.

Outro aspecto importante para o estudo dessa literatura € a lingua que foi imposta no
periodo colonial e que, até hoje, possui influéncias na Africa. Na medida em que a lingua
portuguesa foi uma das imposi¢des mais cruéis praticadas pelo colonizador, 0 mocambicano
precisou se afastar de sua lingua original (linguas); ao longo do tempo, sua marca personalidade
foi perdida. Consequentemente, existia tanto na escrita quanto na fala dos africanos um conflito
identitario e pessoal, uma vez que havia a mistura dessas linguas (colonizador e colonizado).
Embora a literatura africana seja escrita em lingua portuguesa, a maioria dos autores inclufram
a oralidade como forma de resisténcia contra a dominacio colonial e resgate de sua cultura
primitiva em seus textos, afirma Noa (2017).

Em Mocambique, segundo o professor, a imposi¢do das politicas de assimilacao obrigou
muitos africanos a abdicarem das suas origens, linguas e costumes, fato ligado ao processo
aculturativo quase sempre forcado e que acabou por estar na génese de conflitos, ambiguidades,
tensdes e contradigdes que se tornaram a imagem caracteristica das elites africanas. Como
exemplo desse conflito, a poetisa Noémia de Sousa (LABAN, 1998, p. 270 apud NOA, 2017,
p. 126) descreve uma cena do seu cotidiano: “eu posso dizer que o portugués foi a minha lingua
paterna e nao a minha lingua materna, porque a minha mae falava portugués, mas falava melhor
ronga, e conosco ela falava tanto uma lingua como a outra”.

Conforme ja descrito, as literaturas africanas surgiram juntamente com Os jornais
africanos, quando estes direcionaram sua linha de pensamento para a propria Africa. Nesse
contexto, a poesia ganhou um papel protagonista, uma vez que ela se espalhou com mais
facilidade dentro e fora do continente africano. Seu protagonismo estd ligado com a

aproximacgdo da oralidade, a qual pertence a esséncia da tradicdo africana. Em verdade, os
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ensinamentos e as estorias transmitidas por meio da fala, ou seja, toda a educagdo africana era
feita por via da oralidade. Como efeito disso, existia a figura chamada de griot?, que eram os
contadores de histdria entre as geragdes. Segundo afirma o escritor malinés Amadou Hampate
Ba (2010, p.172), “a tradigdo africana, portanto, concebe a fala como um dom de Deus. Ela é
ao mesmo tempo divina no sentido descendente e sagrada no sentido ascendente”. Dessa
maneira, a tradi¢do oral foi inserida na poesia para resistir ao colonialismo como também para
resgatar a tradicao/identidade africana, em um momento de apagamento cultural no continente
Por isso, tornou-se uma arma poderosa nessa luta, pois, com sua estrutura, era possivel tornar
presente as tradi¢des que particularizam a Africa.

Desse modo, torna-se possivel compreender a importancia da década de 40 tanto para o
continente africano quanto para Mocambique, porque as transformacdes mundiais, apds as
guerras, possibilitaram a entrada de correntes de pensamentos exaltando o negro. Nessa direcdo,
¢ essencial conhecer essas correntes que debateram e refletiram mundialmente sobre a condi¢ao

do negro, logo elas impulsionaram o sentimento de orgulho identitdrio negro em todo o mundo.

2.1.2 Os movimentos de exaltacio da cultura negra

Na Europa, uma vez que disseminou as ideologias legitimadoras do dominio europeu
por meio do imperialismo colonial, analogamente, no espago europeu, foram divulgados os
pensamentos, debates e ideologias em beneficio do negro. Segundo a professora Claudia
Amorim (2015) os assuntos que giravam em torno da temadtica negra e a reflexdo sobre sua
condi¢do no mundo encontravam-se em debate nos circulos europeus. Por conseguinte, eles
chegavam aos povos africanos por meio da elite letrada que frequentavam a CEI° (Casa dos
Estudantes do Império) e também por meio dos congressos que ocorriam na Europa. Ainda no

dizer de Amorim (2015), esse debates que ocorriam nos congressos eram essenciais, pois

4 Conforme Amorim (2015. P.82) os griots sdo os responsdveis por guardar e transmitir a histéria e a
memoria de uma povo.

> De acordo com a professora Claudia (2015), o CEI (Casa dos Estudantes do Império) localizava-se em Coimbra
e outra em Lisboa, onde reunia estudantes — que estudam em faculdades portuguesas -- das coldnias portuguesas
na Africa. A maioria dos estudantes eram mesticos, descendentes de portugueses das colonias ou filhos de
funciondrios publicos. Embora essa CEI fosse custeada por Portugal, que tinha como objetivo controlar as
informagdes que chegavam aos estudantes, eles foram os responsaveis por divulgar e liderar os movimentos pela

independéncia das colonias.
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defendiam a independéncia dos paises africanos sobre forte dominagdo europeia, como também
a forte presenca da elite africana que eram membros da CEI.

Na primeira metade do século XX, segundo a professora, despontam trés movimentos
que sdo importantes para as agitacdes sociais no mundo, tais como: o nativismo, 0 pan-
africanismo e a negritude. Esses movimentos inspiraram os estudiosos e escritores africanos a
refletirem sobre a condi¢do de vida no continente africano. Noutras palavras, esses movimentos
sdo os responsaveis pelos pensamentos e acdes anticoloniais que comecam a surgir no mundo.

No final do século XIX, surgiu o primeiro movimento conhecido por Nativismo o qual
exaltava e enfatizava as culturas “nativas”, isto ¢, colocava em evidéncia a importancia de
recuperar as culturas tradicionais africanas. Um exemplo de a¢do desse movimento ocorreu na
Angola, com o escritor Anténio Assis Junior: a criacdo do diciondrio Kimbundu-Portugués.
Vale ressaltar que o quimbundo é uma lingua falada no espago angolano, portanto esse
diciondrio evidenciou a tradi¢do angolana.

Na primeira metade do século XX, desponta o Movimento Negritude para o mundo
pelas maos dos poetas franc6fonos (Antilhas e Caribe), principalmente Aimé Césaire, da
Martinica, criador da palavra negritude, Léon-Gontran Dama, da Guiana, divulgador das
caracteristicas do movimento, bem como Léopold Senghor, do Senegal, mais antigo do grupo.
De acordo com o artigo Movimento da Negritude: uma breve reconstrugdo historica da Revista
USP do professor de Petronio José Domingues (2009), em 1934, foi publicada a revista francesa
L Etudiant Noir (O Estudante Negro), os assuntos abordados na revista contrariavam tal politica
e convocavam os paises, sobre o regime colonial, a lutarem pelas suas independéncias. No dizer
de Domingues (2009, p.197), “na sua fase inicial, o movimento da negritude tinha um carater
cultural. A proposta era negar a politica de assimilagdo a cultura (conjunto dos padrdes de
comportamento, das crengas, das instituicdes e dos valores transmitidos coletivamente)
europeia”. Esse movimento direciona seu olhar para todos os africanos, dizendo de outro modo,
todos os africanos ou seus descendentes possuem um patrimonio cultural comum. Isso significa
que o movimento Negritude tinha o objetivo de fazer a unido do patrimdnio historico, cultural
e identitdrio desses sujeitos, visto que ele foi rasgado por meio do colonialismo europeu.

O afro-americano W.E.B. Du Bois (1868-1963), considerado pai do movimento pan-
africanismo, indicava a unidade e aproximagdo dos lagos africanos. Conforme o artigo de
Domingues (2009, p.194), “o pan-africanismo ¢ um movimento cultural e politico que lutava
tanto pela independéncia dos paises africanos do jugo colonial quanto pela construcdo da
unidade africana”. Nesse contexto, o objetivo era centralizar no pensamento dos africanos que

todos representavam uma unidade, possuindo ligacdo de culturas, pensamentos e histdria que
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tornam evidentes suas caracteristicas e singularidades. Além disso, esses movimentos
sugeriram resgatar as culturas ancestrais do continente africano, ou seja, recuperar a tradi¢ao
dos africanos ao fazer a ligagcao entre passado e presente com a finalidade de um futuro melhor.

Outro movimento de exaltacdo do negro, conhecido como Renascimento Negro de
Harlem originou-se nos anos 20 em territorio americano. De acordo com o jornalista e escritor
Leonel Matusse Jr, em seu artigo José Craveirinha e o Renascimento Negro de Harlem)
publicado na revista eletronica Buala, em (2020), esse movimento tinha como objetivo tanto
despertar a consciéncia sobre a condi¢do do negro (trabalho, vida etc.), como também para a
urgéncia de emancipag¢do do homem negro. Como reflexo disso, a elite americana negra que se
formou nesse movimento cantava a “dor, o sofrimento, mas também a esperanga e se tinha
designado porta-voz do povo negro. Estes militantes eram movidos por preocupagdes sociais,
0 que sustentava os seus protestos”. Cabe ressaltar que essa corrente de pensamento influenciou
o movimento Negritude, que adquiriu protagonismo na Franca, e, mais tarde, influenciou
também os poetas e escritores africanos impelindo-os a lutarem pela independéncia de seus
paises.

Vale destacar que isso ganhou expressdo e divulgacdo nos eventos que aconteciam na
Europa. Na primeira metade do século XX, organizaram-se congressos, onde foram divulgados
e debatidos com estudantes tanto africanos quanto europeus, os ideais desses movimentos e
pensamentos que exaltavam a cultura negra. Dessa forma, percebemos que esses movimentos
auxiliaram na desconstrucdo do pensamento reducionista europeu sobre os africanos e seus
descendentes. Como exemplo desse pensamento, estd a ideia da superioridade cultural do
europeu sobre o africano, que precisava ser “salvo” do atraso cultural. Consequentemente, esses
pensamentos chegaram ao continente africano, por meio dos estudantes africanos (os
assimilados) que divulgavam essas ideias por via dos jornais e da literatura nas colOnias
africanas, fazendo com que fossem ampliadas para a sociedade.

Outra consequéncia da chegada desses pensamentos de exaltacdo da cultura negra nas
colonias africanas foi a forte repressao feita pelo governo portugués, Regime salazarista, a esses
ideais. Com isso, o regime salazarista controlava fortemente as colOnias africanas e
intensificava o controle por causa das ideias anticoloniais vindas da Europa. Conforme a
professora Claudia Amorim (2015), na década de 40 o governo ditatorial portugués reprimiu
todas as formas culturais que eram divulgadas nas colOnias. Isso sugere que existia um duelo
entre dois discursos: colonizador e colonizado. O primeiro tinha como objetivo preservar o seu

dominio e o segundo, acabar com os sofrimentos decorrentes da colonizacao.
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Dessa maneira, esses levantes negros foram os responsdveis por promover os debates e
reflexdes sobre a condicdo e as adversidades vividas pelo negro. Esses movimentos
promoveram a libertacdo da mente dos africanos do regime autoritdrio do colonialismo,
impelindo-os a olharem para si e para o seu proprio pais a fim de se libertarem. Como reflexo
disso, as literaturas africanas de lingua portuguesa foi originada com base nesse debate que ndo
ficou somente nos textos, mas também deu inicio ao processo de independéncia. Por isso, cabe
ressaltar e conhecer a importancia da poetisa mogambicana Noémia de Sousa; pois, com seus
versos gritou tanto pelos mocambicanos como para seu pais, em direcio ao encontro da

liberdade tdo sonhada.

2.2 NOEMIA DE SOUSA: VIDA E OBRA

Conforme apresentado anteriormente, a producdo literdria no continente africano
somente despontou ao longo do século XIX, porque, nesses paises colonizados, houve um
atraso no desenvolvimento no setor da saide, da educagdo, da imprensa, dentre outros setores.
No dizer do professor Otavio Henrique Meloni (2015), esses espagos colonizados por Portugal
estiveram ao longo do tempo no “limbo” quanto ao avango dos elementos basicos de um pais.
Ja no século XX, o continente africano presenciou a mao pesada da ditadura salazarista
portuguesa, tanto no controle politico quanto administrativo. Por conseguinte, o apagamento
cultural aumentou entre os povos do continente africano. Como exemplo de acdes que
legitimaram os abusos sofridos pelos africanos, temos: o Acto Colonial, bem como os estatutos
dos indigenas e do assimilado.

Como reflexo disso, o olhar sobre a mulher africana também sofreu interferéncias dos
europeus. Quando os portugueses colonizaram os paises africanos, olharam essa mulher como
um ser exotico ou um objeto. Por conseguinte, as producdes literdrias da época descreviam as
mulheres africanas como algo “esquisito” ou “objeto” para satisfazer o desejo sexual europeu;
assim, os textos reproduziam essas imagens para o mundo. Até o século XIX, conforme explica
Meloni (2015), imperavam as imagens da mulher ligadas ao mistério (misticismo), a
sexualidade (analogamente a animalizacdo) e ao fascinio pelo exético. Logo, percebemos que
o processo de colonizacdo afetou muito as mulheres africanas, uma vez que essa imagem
negativa remete a inferiorizacdo da mulher e permanece até os dias de hoje. De acordo com o

professor (MELONI, 2015, p. 77),

de certa forma, as trés vias somadas ao processo de colonizagio e intensificagdo da
ruptura entre Eu e o Outro transformavam a representacdo da mulher africana em uma
descaracterizacdo social e cultural, ja que aniquilava todas as diferencas, reduzindo a
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mulher africana a um modelo vazio de personalidade e lustrado de artificialismos
convenientes ao discurso colonial.

No decorrer do século XX, se por um lado, ainda existia esse olhar colonizador sobre
as mulheres africanas, por outro, as producdes de autores africanos descrevem as mulheres
aproximando-as ao sentido do signo da terra. Assim, eles exaltam as mulheres; pois, sdo as
maes africanas, isto é, no sentido da fertilidade, de protecdo e amor para um continente com
diversos problemas sociais. No dizer do teérico (MELONI, 2015), essas novas imagens
demonstram a responsabilidade das mulheres africanas com seus filhos, melhor dizendo, filhos
conscientes para lutar pela liberdade. J4 as autoras africanas, que surgem neste espaco,
apresentam a mulher africana com o poder de voz na sociedade. Noutras palavras, essas
mulheres sdo conscientes para debater sobre a situa¢do vivenciada em seu pais, além de divulgar
os anseios dos povos africanos silenciados pelo regime colonial. E nesse segundo caso, que
iremos ampliar os estudos sobre a vida e a obra da escritora africana conhecida como Noémia
de Sousa, que gritou pela liberdade de Mocambique. De acordo com o professor Otavio (2015,

p. 78),

se a literatura funcionou como brago de construcdo no processo de luta pelas
independéncias dos cinco espagos de lingua portuguesa, podemos dizer que a poesia
foi, durante muito tempo, o viés mais direto e eficaz para auxiliar na conscientizacio
e na formacdo do pensamento de liberdade.

Figura 1 - Noémia de Sousa

Fonte: Disponivel em: www.afreaka.com.br/notas/o-sangue-negro-de-noemia-souza. Acesso em: 16 jul. 2021.

Carolina Noémia Abranches de Sousa, popularmente conhecida como Noémia de

Sousa, nasceu no dia 20 de setembro de 1926, na Catembe, ex-provincia da antiga capital de
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Mocambique, Maputo. Noémia era mesti¢a, tanto do lado paterno quanto do lado materno: seu
pai de origem lusitana, afro-mo¢ambicana e goesa; ja sua mae era filha de cacador alemao e de
mulher africana da etnia ronga do sul de Mogcambique.

Na infancia, antes de completar cinco anos, ja sabia ler, porque seu pai a ensinou e
incentivou-a a estudar. Devido ao falecimento dele, quando Noémia tinha oito anos, chegaram
também as dificuldades financeiras; e, ao completar 16 anos, precisou trabalhar para auxiliar
no sustento da familia. No momento que completou 22 anos, ela iniciou no campo literario,
escrevendo poemas sobre a situagdo de Mocambique. Conforme seus dados biograficos, ela
falava portugués, ronga (sua lingua materna); além disso, lia, escrevia e falava franc€s, bem
como inglés fluentemente. Noémia de Sousa era uma assimilada do processo de colonizagao,
mas nao deixou de lado sua raiz africana; portanto estava inserida tanto nas correntes literdrias
da época quanto nos movimentos de exaltacdo do negro, tais como: o Renascimento Negro e o
movimento Negritude, este tltimo estava em ebuli¢do no mundo.

Com a forte repressao do governo ditatorial por meio da PIDE (Defesa do Estado) e da
Policia Internacional, Noémia de Sousa exilou-se em Portugal por volta de 1951. Mesmo longe,
participou de movimentos de libertacdo nacional em reunides sigilosas. Morreu em Cascais
(Portugal) no dia 04 de dezembro de 2002, sendo reconhecida como “a mae dos poetas
mogambicanos” (SAUTE, 2001, p. 24 apud SANTOS, 2010, p. 245).

Figura 2 - Primeira capa do livro "Sangue Negro'
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Fonte: Disponivel em: site https://radioafrs.com/2015/06/29/nos-s-lirssangue-negro-de-noemia-de-sousa/. Acesso

em: 16 jul. 2021.
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A autora escreveu 43 poemas durante o periodo de 1948 a 1951, em sua dnica obra
intitulada Sangue Negro, publicada em formato de livro em 2001 com o apoio da Associa¢ao
dos Escritores Mocambicanos. Conforme explica sobre a obra a professora Olimpia Maria dos
Santos (2010, p. 245) no livro Africa Brasil: letras em lacos, “¢ considerada, por muitos, a
fundadora da literatura mocambicana”. Os poemas dessa obra retratam e gritam os problemas
sociais vivenciados em Mocambique no periodo colonial. Além disso, promovem o resgate da
cultura autéctone mogambicana ao imprimir nos seus versos as cores locais tradicionais de
Mocambique. De acordo com Santos (2010), que afirma ter admiracdo por Noémia, devido a
autora ter escrito esses textos “com pouco mais de vinte anos”, ela retine trés qualidades que,
para esse periodo, eram os motivos da exclusdo: ser negra, ser mulher e ser jovem.

Uma das caracteristicas da poesia de Noémia de Sousa sdo textos que denunciam as
adversidades sofridas pelos mogambicanos, isto €, poemas que manifestam a insatisfacio com
a politica exercida neste espagco. No dizer da professora Santos (2010, p. 245), os poemas de
Noémia possuem a competéncia de denunciar as injusticas praticadas contra o negro, “dentro
de um sistema que normatizava as arbitrariedades, incentivava as opressoes e 0s aviltamentos
contra os codigos de humanidade”. Isso significa que, apesar da pouca idade, escreveu de forma
critica e corajosa durante um periodo de forte controle nas colonias africanas. Mesmo com esse
controle, ela ndo ficou submissa a esse sistema; logo, combateu e gritou em seus versos as
injusticas e sofrimentos vivenciados pelo negro.

Além disso, continua Santos (2010), sobre a obra de Noémia de Sousa, a importancia
de resgatar em seus versos a cultura das raizes africanas, assim, exaltava o negro ao trazer
dignidade pela sua histéria. A poesia da autora promove a recuperagdo das tradi¢cdes africanas
ao escrever em seus textos essa tradi¢cdo arrancada dos bracos dos africanos. Como reflexo
disso, os versos trazem as raizes africanas, estimulando o sentimento de orgulho e nacionalismo
sobre a tradi¢do da prépria Africa.

Outro aspecto da poesia de Noémia de Sousa, segundo a professora e pesquisadora
Laura Cavalcanti Padilha em seu artigo Poesia africana feminina: memdrias e testemunhos do
vivido (2016), € a insubordinagdo na constru¢do dos versos nos poemas. Na verdade, a escritora
ndo obedecia as formas fixas em seus versos, escrevia de forma livre, assim como ansiava pela
liberdade de seu povo. Conforme afirma Padilha (2016, p. 53), “os seus versos ora t€ém um
ritmo longo e quase frenético, ora se encurtam e como que estalam como se fossem sons de
chicote ou ruidos de bala”. Desse modo, compreendemos que a estrutura da escrita da poetisa,

para além da temdtica, também foi pensada a fim de se aproximar do leitor para fazé-lo
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experimentar os sentimentos e os sofrimentos dos negros. Além disso, esses versos livres
também representam o desejo de liberdade apds anos de submissdo ao periodo colonial.

De acordo com Noa (2017), outra caracteristica de Noémia de Sousa € a emog¢ao, melhor
dizendo, a poesia dela € emocionada. Quando lemos os poemas de Noémia, somos invadidos
por sensagdes, além de nos sentirmos indignados pelas adversidades vividas pelos africanos.
Esses poemas sdo instrumentos que agugam a consciéncia, pois era preciso mudar radicalmente
essa politica colonialista; logo, as palavras traziam essa lucidez para os individuos. Tal como
continua o professor, a voz poética de Noémia supera os limites espaciais, temporais etc.
Portanto, essa voz torna-se universal e plural, porque pode ser utilizada para todos os espacos,
tempos e sociedades diversas. Dessa forma, o brado no livro Sangue Negro se propaga pelo
tempo e vai além do continente africano, isto €, apresenta-se como instrumento capaz de trazer
a lucidez do negro que habita o mundo. Além disso, esse grito serve para as futuras geragdes
por demonstrar que o silenciamento negro ndo pode continuar. No dizer do pesquisador (NOA,

2017, p. 140),

[...] a poesia de Noémia de Sousa assume a sua condi¢@o de imortalidade: a crenca,
mesmo que irreligiosa, na palavra que se diz, que sonha e faz sonhar, que déi e faz
doer, que reflete faz refletir, mas que liberta mesmo que na contingente e precaria
duracdo de um grito deixa seu eco repercutindo no tempo e no espaco.

Conforme a professora e pesquisadora Carmen Lucia Tindé Secco no preficio do livro
Sangue Negro (2016), a voz poética de Noémia ndo € somente feminina, mas também coletiva,
dado que ela fala em nome do povo africano fraturado com o colonialismo. Noutras palavras,
seus versos representam os anseios, tristezas, indignacdes e sofrimentos do seu povo
mog¢ambicano; ela realmente faz seu papel de “mae dos mogambicanos” ao dar voz e lutar por

melhores condi¢des de vida. Segundo Secco (2016, p. 11),

Noémia de Sousa niio é apenas uma grande dama da poesia mogambicana. E, também,
uma grande dama da poesia africana em lingua portuguesa, tendo em vista sua voz
ardente ter ecoado por diversos espacos e compartilhado seu grito com outras vozes,
em prol dos que lutaram e clamaram pela liberdade dos oprimidos, entre os anos 1940-
1975, no contexto do colonialismo portugués.

Cabe ressaltar também que a poetisa foi denominada por Satite (SOUSA, 2016, p. 182)
de “Mae dos poetas mocambicanos”; nesse contexto, € essencial reconhecer sua importincia na
poesia mogambicana para ter recebido essa nomeagdo. Em primeiro lugar, € necessario entender
a acepcao da palavra “mae”, a qual, no dicionario Houaiss (2015, p.606), significa “mulher ou
fémea que deu a luz um ser” ou “mulher ou fémea que cria outro ser” e “o que da origem a;
fonte”. Nesse contexto, a nomeagao feita pelo jornalista revela a importancia de Noémia para

as Literaturas Africanas, porque ela “gerou” poetas e africanos conscientes sobre a situagdo
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vivenciada em Mocambique. Por meio dos seus textos, formou-se uma geracdo combativa
contra o sistema colonial portugués. Como reflexo disso, outros poetas também lutaram contra
a opressdo portuguesa quando utilizaram também a poesia como arma. Essa mie foi a
responsdvel por iniciar e formar mogambicanos com espirito e pensamento critico acerca das
suas vidas em sociedade. Conforme o jornalista (SOUSA, 2016, p. 179), “(...) seus poemas
tinham sido adoptados para estudos nos compéndios da escola da FRELIMO® na luta armada e
agora eram lidos nas escolas mogambicanas”. Outro resultado da nomeagao de “mae”, ocorreu
por conta de ter inaugurado, conforme aponta Saite (SOUSA, 2016), a literatura dos
marginalizados, isto €, a literatura com temdtica sobre a minoria negra africana, que sofria a
violéncia desse sistema. Portanto, Noémia de Sousa foi realmente a “mae” tanto dos poetas
africanos, como “mae” dos mog¢ambicanos, em razdo de apontar ao povo o caminho para a
liberdade tanto do espirito como do corpo por intermédio da poesia, que foi sua arma contra o
colonialismo portugués. Para exemplificar a influéncia dos pensamentos de Noémia de Sousa,
destacam-se duas declara¢des dessa nova geracdo mocambicana. De acordo com o primeiro

escritor e professor mogcambicano Lucilio Manjate (SOUSA, 2016, p. 154),

0 meu contato com a poesia de Noémia de Sousa deu-se na escola, a partir da 8 classe.
E pois a esse tempo que regresso ao escrever estas linhas, véem-me agora 2 memdria
professores, colegas e amigos desses anos, entre 8* e a 12 classes. (...) Essa estd nos
seus textos, textos em permanente didlogo com os testemunhos de minha mae e outra
gente mais velha; textos em permanente didlogo com os contetidos de disciplinas
como Histéria de Mocambique e Histéria de Africa, aprendidas na escola. (...)

O segundo € o escritor, poeta, jornalista e biblogo mocambicano chamado Antdnio
Emilio Leite Couto, que € popularmente conhecido nas Literaturas Africanas como Mia Couto.
Ele ressalta a influéncia da poetisa, em sua vida, “(...) ela era o poema e a poesia. A bandeira
que se erguia nos seus textos éramos que a sustentdvamos. E a certeza do que proclamava ndo
vinha sendo do murmurio, esse mesmo sussurro que sdo a voz do vento, do mar e do amor”
(SOUSA, 2016, p.151). Conforme os relatos acima, € essencial saber o protagonismo dessa
poetisa na vida mogambicana, por causa da nomeacgdo de “mae” representou e ainda representa
ensinamentos sobre a Histéria de Mocambique contada pelo seu olhar de “mae”, a qual padece
com o sofrimento dos seus “filhos” mocambicanos.

Assim, ao aprofundar os estudos sobre Noémia de Sousa e sobre a historia de

Mocambique, torna-se imprescindivel, para além de compreender, conhecer mais essas

® FRELIMO (Frente de Libertacdo de Mocambique) conforme a professora Cldudia Amorim (2015), é
um partido politico fundado em 1962 - como movimento nacional- o qual tinha o objetivo de lutar pela
independéncia de Mocambique do colonialismo portugués.
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histérias que se atravessam, porque como ja falou o poeta mogcambicano José Craveirinha
(CRAVEIRINHA, 2000, p. 100 apud FREITAS, 2010, p. 5), “conhecer Noémia de Sousa ¢
conhecer Mocambique”. Nesse pensamento, os versos de Noémia contam as memorias e
estorias do povo africano, ao realizar a conexdo entre o passado e o presente com a intengdo de

idealizar um futuro melhor sem racismo, sem desigualdades e sem tristezas.
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3 NOEMIA DE SOUSA E AS IMAGENS LiRICAS DO CAIS

Na modernidade, foi observada a importancia do estudo da Imagem para compreensao
do mundo e do préprio individuo. Nesse contexto, o professor Justo Villafafie afirma que a
Imagem exerce poder sobre o homem, esse dominio pode ser tanto pela sugestdo como pela
influéncia social. Dessa forma, a imagem interfere no cotidiano e transforma a cultura da
humanidade. Essa interferéncia acontece em todos os ambitos da vida humana: pessoal, trabalho
e religioso, como exemplo citamos os habitos de consumo (compras) apds presenciar € ver uma

imagem publicitdria. Com base no esclarecimento do professor,

el mundo de la Imagen estd ahi, con su tremendo poder de sugestién y su indudable
influencia social, sus incégnitas y problemas, que exigen una pronta solucién, siquiera
sea ilusoria. Las imagenes no son de hoy, sino vienen de un pasado muy remoto y su
madgica influencia no ha hecho mds que crecer, a veces de forma espectacular y, en
ocasiones, muy humildemente, en los tltimos siglos (VILLAFANE, 2006, p. 13).

Conforme Villafafie (2006), a imagem sempre esteve presente na vida humana, mas o
homem nao percebia sua importancia no seu cotidiano. Com isso, é importante estudar o que
motiva a criacdo das imagens na sociedade, com o objetivo de compreender a prépria sociedade
em que estd inserida. De acordo com o autor, as imagens revelam a propria identidade do
homem, ou seja, por meio delas, é possivel conhecer e entender o mundo em que se vive. Dessa
forma, para ter esse conhecimento imagético, faz-se necessdrio realizar um estudo sobre as
imagens, porque possibilita expandir o conhecimento sobre o meio em que se vive e,
principalmente, sobre o préprio homem.

Segundo o Diccionario de la Academia (Diccionario de la Academia apud
VILLAFANE, 2006, p. 23), o conceito de imagem é a natureza das coisas e o permanente e
invariavel nelas. Noutras palavras, a acep¢do da palavra ‘imagem’ ¢ encontrada nela mesma;
logo, para entendé-la, faz necessario um estudo no proprio objeto e ndo procurar informagoes
externas a ela. De acordo com o autor e com base na defini¢do acima, € vidvel inferir sobre trés
eixos a respeito de sua natureza: 1) Uma selecdo da realidade; 2) Um repertorio (conjunto) de
elementos reais; 3) Uma sintaxe. Isso significa que a imagem € parte de um todo, ou seja, € um
fragmento de um repertorio. Como exemplo disso, quando o fotografo registra uma guerra de
um pais, ele registra partes dessa guerra, no momento em que escolhe registrar somente a
populacdo ou a destruicdo da cidade, por causa dessa guerra. Noutras palavras, o fotégrafo

escolhe partes ou momentos da guerra para retratar nas fotos.
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Outro aspecto relevante sobre a imagem € que esta representa um fato, ou melhor, um
conjunto de acontecimentos reais para representar. Por exemplo, fotografias sobre a falta de
dgua no nordeste brasileiro, a seca existe, com isso, € registrado através da fotografia. Ainda,
mencionamos que concernente a sua natureza a imagem também € uma sintaxe, que € a relacao
de ordenacao das coisas. Por meio da imagem, entendemos como funcionam as relagdes sociais.
Analogamente, citamos a imagem de um grupo de amigos em um bar e todos com os olhos
fixados nos seus respectivos celulares. E inferivel que as relagdes contemporneas sejam mais
virtuais do que presenciais, por meio do registro fotografico exemplificado.

Nesse contexto, acerca da importancia dos estudos sobre a imagem para interpretar a
propria sociedade, cabe ressaltar outro simbolo que expandiu junto com a modernidade e
tornou-se importante porque colabora para seu o estudo, o espago citadino. Alguns estudiosos
perceberam que a representacdo imagética da cidade fornece informacdes essenciais para o
estudo das ciéncias humanas.

Segundo o diciondrio Houaiss (2015, p.211), o conceito de cidade ¢ definido como “drea
geograficamente circunscrita, com concentracdo populacional nao agricola, na qual sdo
desenvolvidas atividades culturais, industriais, financeiras etc.”. Nesse contexto, o significado
de cidade torna-se restrito, como explica, em seu livro Imagindrios Urbanos (1997), o
pesquisador e antropélogo Néstor Garcia Canclini, afirmando que a acep¢ao do termo cidade é
mais ampla e nao deve somente escolher um fator para ser analisado, tal como: fator econdmico,
fator juridico, fator geogréfico e fator social, como indica o diciondrio. Desse modo, para
compreender o termo, existem diversos fatores que devem ser incluidos no estudo.

Ap6s diversos estudos realizados para sua compreensio, o autor acrescenta um fator
para andlise do espaco citadino, que € chamado o imagindrio. Isso ocorre por conta da transicao
do homem pela cidade de modo a criar suposicdes e projecdes sobre tudo ao redor do ambiente
citadino, como no caso de: coisas, seres, patrimonios, etc. Essa interacdo entre o homem e sua
urbe gera uma relacdo imagindria, a qual € pessoal para cada individuo, isto €, o sujeito cria
imagens particulares sobre a cidade em que esta inserido. No dizer de Canclini (apud MERINO,
2009, p. 256), explica que muito do que acontece conosco € imagindrio, uma vez que nao surge
de uma interagdo real. Cada interagcdo tem uma cota de imagem [...]. Além disso, a cidade induz
essa relacdo imagindria junto ao homem, com seus aspectos fisicos e suas transformacdes; por
isso, ela gera o imagindrio no homem. Dessa forma, para compreender e conceituar o espaco
urbano, é necessario analisar tantos aspectos fisicos, quanto os ndo fisicos, melhor dizendo,

todo o cotidiano da cidade. Como afirma o socidlogo Robert Ezra Park (1987, p. 29),
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antes, a cidade é um estado de espirito, um corpo de costumes e tradi¢des e dos
sentimentos e atitudes organizados, inerentes a esses costumes e transmitidos por essa
tradicdo. Em outras palavras, a cidade ndo € meramente um mecanismo fisico e uma
construgdo artificial. Estd envolvida nos processos vitais das pessoas que a compdem;
é um produto da natureza, particularmente da natureza humana.

Com o surgimento da modernidade, a cidade tornou-se o simbolo do progresso, devido
as invengdes tecnoldgicas da época, as quais facilitaram a vida moderna citadina. Dessa
maneira, ela contribuiu para o crescimento da sociedade em diversos ambitos, como por
exemplo: econdmico, populacional e politico. Diversos estudiosos observaram que pensar a
cidade tornou-se importante para compreensao da sociedade e mais adiante do préprio sujeito.
Como afirma Park (1987, p. 32), “a verdade, entretanto, é que a cidade estd enraizada nos
habitos e costumes das pessoas que a habitam”. Logo, torna-se necessario o constante estudo
do ambiente citadino, por causa das constantes transformag¢des ocorridas nesse meio e para
entender o povo que nela habita.

A poesia moderna abre espaco para a tematica da cidade; e, nela, este espaco assume
um papel protagonista na medida em que o poeta faz parte da cidade, ou seja, um sujeito que
transita neste espago. Isso significa que ele observa atenciosamente o cotidiano dessa urbe e,
como reflexo disso, escreve sobre a tematica citadina para registrar suas impressoes, bem como
reflexdes sobre o periodo historico-cultural no qual estéd inserido, assim como suas angustias
particulares. Dessa forma, ele seleciona uma parte dessa cidade com a finalidade de representar
toda ela; o texto, entdo, é marcado pela interpretacdo do poeta perante a cidade. Segundo afirma
o escritor e urbanista Kevin Lynch (1997, p. 3), “devemos levar em consideragdo ndo apenas a
cidade como uma coisa em si, mas a cidade do modo como a percebem seus habitantes”. Cabe
mencionar também a importancia dessa representacdo da urbe na poesia, porque registra e
eterniza na historia desse lugar, muitas vezes apagado ou perdido pelo tempo. De acordo com
Lynch (1997, p. 6), o observador deve ter um papel ativo na percepcdo do mundo e uma
participacdo criativa no desenvolvimento de sua imagem”. Deve ser capaz de transformar essa
imagem de modo a ajusta-la as necessidades varidveis.

Além disso, segundo a professora Ximena Merino (2009, p. 261), as imagens citadinas
utilizadas na poesia auxiliam na compreensado da historia da cidade, por permitir a interpretagdo
o mundo de imagens descritas pela memoria do poeta. Nesse sentido, as imagens no poema
possibilitam projetar uma cidade “pedindo socorro a0 mundo”, ou uma cidade idealizada nos
sonhos do poeta. No dizer de Merino (2009, p. 261), “o poeta desenvolve um olhar critico em

movimento continuo que relaciona, distancia ou aproxima esses lugares”.
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A cidade, composta por diversas imagens, desperta no individuo interesses multiplos;
porém, quando falamos de cidade moderna, h4 um ambiente bem caracteristico nesse espago e
muito aludido pelos poetas dos mais variados continentes e paises, este ambiente € o cais, ou
porto. Em primeiro lugar, cabe saber o que é um cais, o qual o diciondrio Houaiss (2015, p.165)
define como “num porto, plataforma para embarque e desembarque de passageiros ou carga”.
Historicamente, além do embarque e desembarque de pessoas e mercadorias, foi um local
importante para o periodo de trafico transatlantico de escravos, sobretudo de escravos negros.
Desse modo, o cais € um local importante para se compreender, através de sua imagem, a
histéria e a memdria da sociedade moderna, isto €, o cais € um lugar simbdlico, detentor de um
imagindrio multiplo que ora pode representar a colonialidade mascarada pelo progresso e suas
multiplas facetas, ora a alegria da saudade perdida que deve servir de exemplo para que algumas

acodes nao se repitam na histéria da sociedade. De acordo com Lynch (1997, p. 4),

no processo de orientagdo, o elo estratégico é a imagem ambiental, o quadro mental
generalizado do mundo exterior de que cada individuo é portador. Essa imagem ¢é
produto tanto da sensacdo imediata quanto da lembranga de experiéncias passadas, e
seu uso se presta a interpretar as informagdes e orientar a acdo. A necessidade de
reconhecer e padronizar nosso ambiente € t3o crucial e tem raizes tdo profundamente
arraigadas no passado, que essa imagem € de enorme importancia prética e emocional
para o individuo.

A partir do exposto, iniciamos a andlise da construcdo desse imaginario urbano no
poema denominado “Cais”, que faz parte do livro Sangue Negro, escrito, como ja mencionado,
por Noémia de Sousa durante o periodo colonial de Mocambique. O poema escolhido para
andlise € composto em sua estrutura por dez estrofes, sendo elas quartetos, tercetos e sétima
(em sua maioria), de rima assonante e versos livres. Podemos dizer, de forma geral, que o poema
apresenta tanto as impressoes do sujeito poético sobre o cais quanto a condi¢do do negro no
periodo colonial. Historicamente, o colonialismo foi o periodo em que os portugueses exerciam
dominacao total em Mog¢ambique para exploracdo de produtos, mao de obra negra escrava e
entreposto comercial com o objetivo de apoiar navios para destinos diversos. Portanto, a escrita
de Noémia de Sousa € necessdria para a reflexao e a compreensao sobre o que representou, para
0s negros mogambicanos, o chamado periodo colonial.

Na primeira estrofe do poema o eu-lirico retrata o que € o cais mogambicano:

O cais € um gigante

sugando esforcos, violentamente...
O cais negro e chispante

¢ a nossa vida e o nosso inferno.
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No primeiro e segundo versos, percebemos que o eu lirico descreve a imagem do cais
como um local brutal e cruel, o qual consome tanto a vida quanto a for¢a do individuo. Assim,
o eu poético utiliza duas figuras de linguagem, a metdfora e a prosopopeia, nos quatro primeiros
Versos, para representar com maior precisdo o espago portudrio ao leitor. Ele emprega a
prosopopeia no verso “O cais ¢ um gigante sugando esforcos, violentamente...”, com a
finalidade de facilitar a percep¢do do leitor, porque destaca a representacao imagética do cais,
quando insere caracteristicas humanas ao cais “sugando esfor¢os, violentamente”. Logo, o
leitor pode sentir e alcancar a dimensdo do espaco portudrio para os mocambicanos, que
trabalham 1a. Além disso, o sujeito poético utiliza outro recurso para compor sua imagem, a
metafora, por comparar o cais a um gigante, representando, mediante a esse recurso, as
dificuldades que o negro enfrenta nesse ambiente, uma vez que o cais extrai toda sua energia
vital através do trabalho. Nesse contexto de representacdo, em conformidade com Lynch (1997,
p. 1), explica-se que “cada cidaddo tem vastas associa¢des com alguma parte de sua cidade, e a
imagem de cada um esta impregnada de lembrangas e significados.” Dessa forma,
compreendemos as percepcoes e as relacdes imagéticas do eu lirico sobre o ambiente portudrio
por causa da descricao, por intermédio das figuras de linguagem, do cais como um lugar dificil
e desigual para os trabalhadores. Portanto, as lembrangas do cais relatadas pelo eu lirico tornam
possivel sentir os problemas e sofrimentos vivenciados no ambiente portudrio, compostas pelo
auxilio das figuras de linguagem.

Soma-se a isso, a imagem construida pelo eu lirico para representacdo do colonizador
portugués que, analogamente, é associado/semelhante a um gigante. Isso ocorre em razio dos
portugueses, durante o periodo colonial, terem explorado de forma devastadora as colonias
africanas para fins comerciais com o objetivo de obter lucro e, por conseguinte, submeteram os
negros ao trabalho for¢cado de forma cruel ou comercializando-os como objetos. Dessa forma,
0 sujeito poético caracteriza no poema o colono portugués como um inimigo, similarmente, a
um gigante, assim demonstra que a vida dos negros no cais € dificil e desigual. Segundo o
diciondrio de simbolos Chevalier & Gheerbrant (1999, p. 470), “o gigante representa tudo
aquilo que o homem terd de vencer para libertar e expandir sua personalidade”. Isso implica
que o cais comparado a um gigante, representa o inimigo que os trabalhadores negros enfrentam
em seu dia a dia no porto. Em verdade, a figura do gigante simboliza a figura do colonizador
portugués que explora brutalmente os negros que trabalham no cais, consumindo sua forg¢a, por
intermédio do emprego da violéncia para obter os resultados que espera.

O terceiro e quarto versos do poema acrescentam informagdes sobre o sofrimento no

ambiente portudrio, comparando-o ao inferno. O sujeito lirico descreve o espaco portudrio, onde
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o negro labuta como um ambiente que solta “faisca” como o fogo no inferno, isto ¢, um local
penoso que demanda muitos sacrificios por parte dos trabalhadores. Isso significa que o eu
lirico seleciona com cuidado as palavras com o objetivo de chamar atencdo do leitor, para o
martirio que € o ambiente do porto, que foi desenvolvido para atender aos interesses
econdmicos do grupo dominante, sem a preocupacdo com os trabalhadores locais. Embora o
cais seja importante para o “progresso” do sujeito, melhor dizendo, do “trabalhador” negro,
também € sua sentenca de morte, gerando nele angustia e aflicao por estar inserido nesse dificil
ambiente. Segundo Merino (2009), a acdo humana modifica o espaco urbano em que o
individuo estd inserido. Nesse sentido, a constru¢do do ambiente portudrio foi desenvolvida
para atender aos interesses portugueses, sendo, portanto, um local que ndao possui minimas
condi¢cdes humanas para um individuo trabalhar, porque o objetivo principal e tinico € o lucro.
Dessa maneira, a identificacdo, por parte dos negros, com esse local evoca imagens € memorias
tristes de trabalho duro e desumano; por isso, o eu poético descreve o cais como um inferno.
Segundo a professora Mariluci Guberman (2008), “el progreso y el proceso de industrializacién
desmesurado transformaron la modernidad en una época deshumanizada”. E, ainda de acordo
com Octavio Paz (PAZ, 1989, p. 216 apud GUBERMAN, 2008), "el capitalismo trat6 a los
hombres como maquinas; la sociedad postindustrial los trata como signos". Por isso, a imagem
apresentada no poema revela 0 mogambicano como forca bruta de trabalho, mas este também
carrega em seu sema a representagdo do povo explorado, humilhado que recebe chibatadas para
sobrepujar o cansaco através da dor, obrigados a viver no caos de um inferno (o porto), onde o
senhor era a representacao do préprio “demoénio”.

Na segunda estrofe, vemos inaugurado no poema, a representacdo do negro através do
olhar do sujeito poético, que representa a imagem do corpo negro atentando para o modo de

trabalho desenvolvido no cais durante o sistema colonial da época.

Sobre 0s nossos ombros potentes, retesados,

O SUOT rasgou nascentes

e abriu leitos entre os nossos musculos encordoados...
E “ai, pachica”, os fardos pesados

como o mundo,

Multiplicam-se e crescem espantosamente,

cada vez mais...

Nos trés primeiros versos da segunda estrofe, o sujeito lirico descreve a imagem do
corpo do negro que trabalha no cais, utilizando-se da metafora para facilitar a construgdo

imagética do leitor, visto que a mente humana opera mediante associagdes. Nesse contexto, o
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eu lirico compara o suor a uma nascente, a qual € tdo intensa e tdo constante que gera fluxo
intenso de forma que abre um espaco como um leito no corpo do trabalhador. Conforme a
professora e linguista Nilce Martins (2012, p. 121), “estas associa¢des sdo fundadas sobre vagas
analogias, por vezes muito ilégicas, mas elas revelam que o sujeito pensante extrai das suas
observacdes da natureza exterior imagens para representar aquilo que o seu cérebro ndo
consegue apresentar sob a forma de abstragdo pura”. Por causa dessa imagem, é possivel
pressupor que, para trabalhar no ambiente portudrio, € necessario ser forte para enfrentar o
trabalho pesado e ininterrupto do cais. Logo, o objetivo da poetisa, além de representar a forca
fisica necessdria do negro, também deseja apontar mediante as associacdes imagéticas, o tipo
de trabalho que € desenvolvido; portanto, o eu lirico usa essas associagdes concretas/reais para
tornar compreensivel ao outro o modo como a atividade era empregada, e ainda aludir as
injusticas que o colonizador (suor rasgou nascentes) praticava por meio da exploragdo do
trabalho do africano. E marcante, no poema, a énfase dada ao “trabalho” desempenhado pelos
negros, ou seja, o trabalho desumano que exerciam no cais. Desse modo, no periodo colonial,
a imagem sensorial construida do trabalho pelo eu poético tem como finalidade evidenciar as

atividades medonhas desenvolvidas nesse ambiente.

E “ai, pachica”, os fardos pesados

como o mundo,

Multiplicam-se e crescem espantosamente,
cada vez mais...

Nos dois primeiros versos, o eu poético ressalta a imagem do caos que vivia 0 homem
negro no porto, utilizando-se da expressdo “pachiga”, que significa “trabalhador que faz o
transporte de bagagens e outros volumes; carregador do porto, estivador. (designacdo
depreciativa)” (SOUSA, 2016, p. 142). Por meio do uso da comparagdo “os fardos pesados
como o mundo”, o poeta expressa o cotidiano dificil que o negro enfrenta, enfatizando-o através

2

da expressdo: “Multiplicam-se e crescem espantosamente, cada vez mais...”, empregando
também as reticéncias como recurso da imagem sensorial que nos apresenta. Segundo Ostrower
(1977), a sensibilidade humana € uma entrada para as sensacdes, as quais permitem ao homem
ligar-se a0 mundo de forma rapida aos acontecimentos e presencia. Quando o eu lirico utiliza a
analogia dos fardos pesados como o mundo, ele reproduz, por meio do poema, a sensacao e o
sentimento que o negro vivencia no cais. Dessa forma, percebemos que a atividade no cais é

muito penosa e muito dificil, porque exige um esforco sobrenatural do trabalhador. O eu lirico

canta esses versos dialogando com o trabalhador, pois se solidariza com o sofrimento dessa luta



60

didria do negro no cais. O eu poético realiza, mediante os versos, a comparacao entre o trabalho
exercido com o peso do mundo; logo, a forca fisica empregada pelo negro conforme descrita
nos versos € um trabalho desumano e que ndo tem fim. Esse trabalho é arduo, uma vez que tem
a funcdo de atender aos interesses econdmicos dos colonizadores portugueses, que exploram
tanto Mocambique. No dizer de Simmel (1987), o dinheiro determina as relacdes na sociedade
“o0 mais o mais assustador dos niveladores”, isto €, a medida que o dominante almeja o dinheiro,
mais extrai a esséncia das coisas e individuos; além disso, continua o socidélogo, “arranca
irreparavelmente” a substancia das coisas. Com isso, as imagens poéticas caracterizadas pelo
sujeito lirico representam o trabalho pesado incessante e doloroso realizado pelo negro, a fim
de expor a0 mundo e a prépria sociedade mogambicana as atividades que ocorriam nesse

ambiente.

S6 o suor viscoso e abundante,

so suor

que nos banha o dorso e o torna brilhante
como bronze brunido,

nos alivia, como se consolador

choro de lagrimas fosse...

Em relagdo a representa¢do da imagem do corpo negro, os versos acima descrevem esse
corpo por meio do suor, porém nao s6 o aspecto fisico é representado, mas também o sentimento
desse trabalhador do cais. Pelo conhecimento popular, o suor € simbolo de trabalho, que exige
esfor¢o fisico intenso; isso significa que os negros realizavam tarefas estafantes em razdo do
suor excessivo, segundo a descrigcdo realizada pelo eu lirico por meio do poema. Vale lembrar,
sobre a importancia da poesia nesse contexto, que testemunhou e revelou por meio dos versos
as aflicOes e os arduos trabalhos vivenciados pelos negros. No dizer de Ostrower (1977), o
processo de criagdo torna-se possivel mediante o contexto social do individuo, ou seja, o ato de
criar precisa estar relacionado a vida do individuo. Nesse sentido, o poeta € influenciado ou
sensibilizado pelo seu contexto social. Como reflexo disso, a escrita € uma maneira de expor os
problemas da sociedade. Dessa forma, a poesia € mediadora, porque propicia por meio de seus
versos reflexdes sobre questdes sociais muitas vezes conflituosas, e, a0 mesmo tempo, €
enaltecedora da temdtica abordada, visto que concede ao tema relevincia lirica. Assim, o
trabalho pesado exercido pelo negro € explicito e visivel através da poesia, sendo esta a arte de
criacdo engendrada pela atividade humana, pertencente a lirica, manifestacdo comum ao

Homem interligada a sua esséncia, que atribuiu, ao poema, a possibilidade de transformar ou
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pelo menos confrontar o real, humanizando o negro, reconhecendo seu trabalho. Segundo
Ostrower (1977), “criar e viver se interligam”.

Quanto ao aspecto emocional do trabalhador, em relacido ao trabalho exercido no cais
contribui para aumentar o seu sentimento de tristeza. As imagens poéticas revelam o grito de
socorro desses trabalhadores, jA que elas tém a finalidade de nos afetar/sensibilizar para
perceber a realidade vivida pelos negros. Diante disso, o objetivo de Noémia de Sousa é clamar
por ajuda e denunciar a forma de trabalho que os negros eram submetidos em Mog¢ambique.
Afirma Azambuja (2003, p. 5), “a imagem ¢ na sua origem e pela sua propria natureza esta voz
que emana do objeto — esta € a sua vocagdo”. Haja vista que o trabalho ndo termina no cais, o
suor atua como choro para consolar e soltar suas emog¢des em um local de repressdo, no qual o
negro € visto como uma mercadoria e ndo um ser humano. Portanto, a representacao do suor no
poema além do esfor¢o fisico, também representa o choro da sociedade negra colonizada de

Mocambique.

Nos nossos olhos cansados,

H4 desesperos e revoltas.

E com um ultimo resto esfarrapado de esperanca,
interrogamos ansiosamente o mar.

Mas o mar — ai! O mar — continua fechado

a inquieta interrogacao do nosso olhar...

Em toda estrofe, o eu lirico insere um discurso com tom de stplica, dado que nao suporta
mais olhar as dificuldades vivenciadas em Mog¢ambique, nesse periodo impiedoso que foi a
colonizacdo portuguesa. Nesse contexto, o sujeito poético descreve as imagens captadas pelo
seu olhar que revelam o sentimento de tristeza e agonia tanto dele quanto do negro trabalhador
do cais, igualmente, eles compartilham as mesmas sensa¢des. Uma prova disso € o uso do
pronome possessivo “nossos”’, em que o eu-lirico e os mogambicanos se unem para exprimir
através do olhar o sentimento de angustia; logo, a imagem apresentada canta o sofrimento dos
negros no ambiente portudrio mas também um minimo sentimento de esperanga. Segundo a
escritora Marilena Chaui (NOV AES, 1988, p. 33), os olhos sdo “o lugar onde se pode perceber
a atividade da alma”. Isso significa que os “olhos cansados” e o corpo “esfarrapado” refletem
ndo s6 o sentimento de angustia, mas também o sentimento despedacado pela vida dificil nesse
periodo; por isso, o eu lirico seleciona os olhos para simbolizar as sensa¢des da alma e do corpo
dos negros que trabalham no cais. E através do olhar, que podemos avaliar, compreender e, em

ultima instancia, criar. O olhar é a atividade mais primitiva do homem e, conforme Fayga
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Ostrower (1988, p. 167), “no ato de perceber, ele tenta interpretar e, nesse interpretar, ja comega
a criar.” Por isso, os olhos no poema sdo signos (SAUSSURE, 1916) completos que
representam tanto a histéria do povo mocambicano escravizado, como também a criagdo da
compreensdo dessa histdria.

Além disso, o eu poético olha com mais aten¢do e com mais critica essa imagem, por
descrever ao leitor os problemas sociais que o incomodam; portanto, ele olha para a cidade e
para a sociedade com a inten¢do de transformar e desvelar a realidade que presencia, nesse
sentido, cabe explicar a diferenca entre ver e olhar. Conforme o professor Sérgio Cardoso
(1988), o olhar esta ligado tanto a atividade quanto as virtudes do sujeito. Isso significa que o
ato de olhar € mais atento, mais cuidadoso e mais investigativo, porque ele observa com cautela
e atencdo algum fato. Desse modo, o olhar € como o “ver de novo”, isto ¢, prestar atengdo em
todos os detalhes sempre com um sentimento investigativo. Em sintese, de um lado o ver sugere
desatencdo e ingenuidade, de outro lado o olhar sugere atenc¢do e cuidado, dizendo de outro
modo, sugere mais comprometimento do sujeito. Em razdo disso, o eu poético olha esse
trabalhador no cais, uma vez que estd atento e consciente do seu objetivo como cidaddo ao
cantar nos versos “olhos cansados”, “esfarrapado”, “desespero” e “revoltas”, uma vez que
compartilha os sentimentos e as sensacdes experimentadas pelo trabalhador, bem como almeja
também transformagdes para a sociedade na qual estd inserido.

Ainda nessa estrofe, precisamente nos ultimos dois versos, o eu lirico apresenta uma
imagem que demonstra um fio de esperanca, ou seja, apresenta um pedido de ajuda ao mar. Isso
ocorre, pois, o eu lirico questiona/evoca o mar com a finalidade de ser escutado por alguém.
Nesse contexto, o ambiente do cais torna os trabalhadores isolados, visto que a maioria da
sociedade ndo se compadece com a atividade exploratdria, o trabalho for¢ado, realizados por
eles. No dizer de Azambuja (2003, p. 4), “forma e pensamento, presenca e discernimento,
imagem e ideia, significado e informacao, nos chegam sempre juntos”. Por meio dessa imagem
de invocacao ao mar, o eu lirico revela sua opinido sobre o isolamento dos trabalhadores, uma
vez que eles precisam implorar ao mar ajuda, pois nd@o hd mais ninguém. Do mesmo modo que
os colonizadores portugueses permaneciam fechados as suplicas dos trabalhadores, o mar
também fechou para os questionamentos e ao pedido de ajuda dos negros e do eu poético. Dessa
forma, tantos os colonizadores quanto o mar ndo estdo flexiveis e nem tolerantes aos
questionamentos ou pedido de ajuda por parte dos negros trabalhadores. Historicamente, os
portugueses sdo reconhecidos como pioneiros € dominadores dos mares desde o periodo das

Grandes Navegacdes. Assim, também dominaram muitos povos. Logo, o mar também esta
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fechado, pois alude a uma dominacd@o portuguesa também sobre o mar. Analogamente, se até

mesmo o mar estivesse ao lado dos portugueses.

E os fardos, sempre mais pesados...

E sol, como um milhdo

de agulhas picando nosso dorso luzente
de suor...

nada mais.

Nessa estrofe, percebemos nos versos tanto as palavras que agem como simbolos,
quanto a analogia utilizada na construcdo imagética, pois foi feita pelo sujeito poético para
sintetizar/realcar o ambiente bem como o trabalho no porto. No dizer de Ostrower (1977), o
individuo utiliza as palavras com a finalidade de configurar as coisas, isto €, a poetisa usou as
palavras tornando-as simbolos para representacdo do ambiente. Ainda afirma a autora que o
homem amplia o contetido e o sentido por meio de associagdes, logo as palavras atuam como
simbolos que provocam o imagindrio. Dessa forma, o eu poético simboliza quando faz
associagdes com a palavra sol, que tortura/machuca o trabalhador como um chicote utilizado
pelo colonizador, e a palavra suor, que representa o trabalho pesado no cais que nao tem fim.
Em decorréncia disso, torna-se possivel captar e sentir os impactos das atividades desenvolvidas
no ambiente portudrio pela populacdo que 14 trabalha; foi mediante a selecao das palavras que
possibilitou a representacdo das imagens sinestésicas apresentadas pelo eu poético. Assim, o
sujeito lirico por via dos simbolos desvela o mais profundo sentimento e a mais profunda

sensagdo experimentada pelo mocambicano. Como aponta Eliade Mircea (1979, p.13),

o pensamento simbdlico ndo é dominio exclusivo da crianga, do poeta desequilibrado:
ele € consubstancial ao ser humano: precede a linguagem e a razdo discursiva. O
simbolo revela certos aspectos da realidade — os mais profundos — que desafiam
qualquer outro meio de conhecimento. As imagens, os simbolos, os mitos, ndo sio
criagOes irresponsdveis da psiqué; eles respondem a uma necessidade e preenchem
uma fung¢do: pdr a nu as mais secretas modalidades do ser.

Em relagdo ao ambiente portudrio, apresentado nessa estrofe, também foi associado a
populacido em que o eu poético estava inserido. [sso sugere que, ele pretende apontar e criticar
a situacdo dos negros africanos, durante o periodo colonial, por isso escolheu o ambiente do
cais. Em virtude disso, o eu lirico € afetado pelas imagens que presencia no cais, com efeito
disso ele utiliza essas representacdes no poema a fim de manifestar-se contra essa severa
atividade. Além disso, a escolha das palavras descritas no poema representa o sentido que o

sujeito poético atribui ao trabalho no cais. Segundo Azambuja (2011, p.526), “perceber as
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imagens ¢ a0 mesmo tempo um deixar-se afetar e uma construgao de significado”. Dessa forma,
o eu lirico, por via das palavras “fardos pesados”, “sol” e “nada mais”, demonstra que nio existe
nada além do trabalho no ambiente portudrio, ou seja, o cais € um local penoso, de trabalhos
arduos e fatigante, o qual desvaloriza a vida e a alma dos trabalhadores de forma cruel e
desumana. Em sintese, no ambiente portudrio ndo existe nada além do pesado trabalho e a

repressao.

Mar:

Se tu nos abandonaste nesta hora,
quem nos dard, agora,

coragem, mar?

Quem nos emprestara forga e esperanga
para continuar?

Outra vez, o eu lirico evoca o mar com a finalidade de relacionar-se com esse elemento
para expressar e desabafar os sofrimentos/tristezas escondidos, que se encontram silenciados.
Portanto, o eu poético convoca o mar com a finalidade de aproximagao e um pedido de ajuda
ao inico simbolo que “parece ouvi-lo” nesse ambiente. E necessario compreender o significado
do elemento mar nesses versos. De acordo com diciondrio de simbolos Chevalier & Gheerbrant

(1999, p. 592), o mar representa a

din&mica da vida. Tudo sai do mar e tudo retorna a ele: lugar dos nascimentos, das
transformacdes e dos renascimentos. Aguas em movimento, o mar simboliza um
estado transitério entre as possibilidades ainda informes as realidades configuradas,
uma situac¢do de ambivaléncia, que é a de incerteza, de divida, de indecisdo, e que
pode concluir bem ou mal.

Na verdade, a imagem simbdlica do mar representa para o sujeito lirico a possibilidade
de profundas transformacdes para a sociedade mocambicana. Em consequéncia disso, vé-se em
varios momentos, tanto o sujeito lirico quanto o trabalhador recorrer ao mar em tom de suplica,
uma vez que esse elemento inspira e desperta a vontade de viver, isto €, o gosto por uma vida
melhor e mais humana. Desse modo, o mar reaviva a esperancga para a sociedade, pelo fato de
simbolizar o renascimento de um povo fraturado, machucado e sem expectativa, por isso, ele é
sempre evocado, mantendo vivo o sentimento de esperanca.

Outro aspecto que cabe ressaltar, referente ao mar, € que este pode ser considerado como
um simbolo da meméria dos negros mog¢ambicanos pelo olhar do eu poético. De acordo com a
representacdo do eu lirico por meio do poema, o mar foi um “confidente” dos trabalhadores do

cais, por escutar as suplicas, os problemas e até presenciou a tristeza e os olhares cansados
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deles. Nessa perspectiva, o conceito de confidente, segundo o diciondrio Houaiss (2015, p. 241),
"diz-se de ou pessoa a quem se confiam segredos ou intimidades”. Além de ouvir o clamor mais
profundo dos negros, também guardou para si todos os fatos relatados por eles, uma vez que o
mar “estava fechado” para agir em beneficio dos trabalhadores.

Desse modo, compreendemos por meio desses versos o olhar do eu lirico que exterioriza
os sentimentos de tristeza e de soliddo vivenciados tanto por ele quanto pelo trabalhador. De
forma que s6 é possivel pedir ajuda ao mar, pois ndo ha mais ninguém além do sol, do trabalho
e do mar, o qual torna-se dnico confidente que guarda as lembrangas de um periodo repressor
e solitario. No dizer do estudioso e psic6logo José Moura Gongalves Filho (1988, p. 110), de
fato, € inquietante a memdria quando ressuscita a voz dos que foram apagados, quando revela
0 que ndo conhecemos e ndo vivemos mais. Mas € ela também nosso Unico instrumento para
reencontrar e habitar ocasides outra vez favoraveis”. Isso sugere que o sujeito poético expressa
e descreve o sentimento de soliddo, tristeza e desespero que os trabalhadores sofriam no cais,
pelo fato de que ndo tinham ninguém para recorrer e pedirem ajuda para resolverem seus
problemas. Logo, eles eram invisiveis para a propria sociedade em que estavam inseridos. Dessa
forma, as suplicas registradas com o mar expdem a situacao de isolamento em que viviam 0s
trabalhadores. Além disso, a composicdo das memorias tristes desse periodo por meio do olhar

atento do eu poético, que auxiliam a compreensao desse periodo histdrico.

Ah! S6 tu, cangdo sem fim
dos desesperados,
sO tu, voz da nossa alma!

O eu poético apresenta outra imagem sensorial, que simboliza um elemento importante
na cultura africana: a musica. Ela tornou-se essencial para reconstruir e eternizar a memoria
africana, bem como revelar os mais profundos sentimentos dos negros. Em primeiro lugar, €
necessdrio saber o que € a memoria, a qual, segundo o historiador Ricard Vinyes (2002)
esclarece que o senso comum acredita ser como uma fotografia que € estdtica e parada; ao
contrario disso, a memdria estd em constante transforma¢do e movimentacao na mente humana.
Apesar da memoria ser imagem como uma fotografia, ela estd em constante movimentacao, ou
seja, € viva em nossa mente. Nesse sentido, o autor afirma que a memoria € uma forma de
sobrevivéncia constante. Isso significa a possibilidade de eternizar e recordar a historia de uma
sociedade, porque permanece viva na mente do homem. Dessa forma, a sociedade pode refletir,

contestar, denunciar e reivindicar seus impasses, uma vez que ela se conserva nos pensamentos



66

humanos. Além disso, ela ajuda na elaboracdo de novos projetos para diminuir as adversidades
presenciadas e manter viva a esperanga para dias melhores na sociedade.

Certamente, o sujeito poético demonstrou o importante papel da can¢do para os
trabalhadores no cais. Nesse contexto, a masica torna-se um ativador da memoria e da cultura
africana, por conta do ambiente portudrio ser um espago tiranico, o qual impossibilita ao negro
preservar sua propria esséncia e cultura. Portanto, o eu lirico demonstra por meio das imagens
sensoriais a for¢a da cang¢do, como simbolo de protecdo contra as adversidades e as tristezas
sofridas no local do porto. Historicamente, a misica € uma forma de resisténcia contra as
variadas formas de repressdo e apagamento cultural na sociedade. Consoante ao site do Instituto
da Mulher Negra-Geledes, afirma-se que,

desde antes da escravidio, ainda na Africa, musicas marcavam o tempo de trabalho
coletivo e era o meio de passar todo o conhecimento para outras geragdes (...).Como
elemento cultural de formac¢ao da identidade africana, a musicalidade também foi um
dos mais importantes instrumentos de resisténcia a escraviddo. Nas plantacdes de
algodao dos Estados Unidos, nas lavouras de cana-de-actcar do nordeste brasileiro ou
nas minas subterraneas do sudeste do Brasil as misicas cantavam planos de fuga,
estratégias de sobrevivéncia (...) (Site: www.geledes.org.br/musicalidade-negra-
como-resistencia).

Nao obstante, o eu poético também simboliza a can¢do como elemento impulsionador
para ter esperanga € como instrumento de resisténcia ao apagamento da identidade e cultura

africana, que foram impostos durante a colonizagdo portuguesa.

Ergue-te a pino,

ergue-te a prumo sobre o po, cancao,

sobre o cais infernal, sobre os fardos nunca findos,

sobre o egoismo da cidade cruel e imensa, dormindo

ao Sol — farta e contente -,

sobre o velho mar cansado,

sobre o mundo, sobre a vida...

E fundamental destacar que, nos dois primeiros versos, a utilizacdo da prosopopeia
como recurso para iniciar um didlogo €, na verdade, um pedido a canc¢do. Isso significa que a
cancao simboliza uma poténcia capaz de impulsionar e elevar os sonhos, bem como as lutas
dos negros para tornd-los reais; as palavras utilizadas no poema configuram o anseio de
mudanca. Para Ostrower (1977), as palavras sdo como pontes que realizam a ligagdo entre o
consciente e 0 mundo. Ou seja, atuam como mediadoras entre o pensamento € 0 mundo exterior.
No momento em que sdo ditas, tornam-se concretas/presentes para o individuo, no sentido de

concretizar (os pensamentos) a no¢ao dos fendmenos psiquicos. Por conseguinte, a can¢do sera

uma forma de conexao entre o sonho e a realidade, a qual possibilitard a materializacdo de um
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ideal de transformacdes sociais no espago portudrio, onde os trabalhadores ambicionam por
justica e humanidade. Desse modo, o eu lirico evoca a can¢do, porque ela tem for¢a para atingir
grande parte da sociedade e para conectar os envolvidos com os ideais de mudanga, tornando-
se maior do que a propria Mogcambique, devido ao seu poder de alcance e histéria cultural na
sociedade.

Além disso, o eu lirico expde/reforca suas impressdes sobre o espago e a sociedade por
meio das imagens citadinas nos versos seguintes: “sobre o cais infernal/ sobre os fardos nunca
findos/sobre o egoismo da cidade cruel e imensa, dormindo/ao Sol — farta e contente -/sobre o
velho mar cansado/sobre o mundo, sobre a vida...”. Nesses versos, o cais € uma forma de
representacdo de Mocambique; por conseguinte, o sujeito poético denuncia as dificuldades
vividas pelos trabalhadores mediante a representagdo imagética do espago portudrio, o qual por
via dos simbolos: o sol, o mar e o trabalho pesado (fardos) ajudam a configurar esse dificil
ambiente. Conforme Ostrower (1977, p. 170), “consciente ou inconscientemente, ha sempre um
depoimento sobre o sentido de viver”. Portanto, o eu lirico evoca essas imagens e os simbolos
com a finalidade de impactar ndo s6 o povo mogambicano, mas também o mundo, uma vez que,
apenas sendo afetado pelas imagens, serd possivel reivindicar mudancgas e compreender o
trabalho desumano exercido pelos negros no cais.

Outro ponto relevante é a intencdo do olhar do eu poético sobre o espaco, mas,
principalmente, sobre a sociedade mo¢cambicana. Em verdade, o eu poético utiliza a cidade para
criticar a propria sociedade, isto €, a cidade representa a extensao da sociedade a fim de retratar
tanto os aspectos fisicos do ambiente quanto os sentimentos de Mocambique. Em conformidade
com Merino (2009, p. 260), “o sujeito lirico experimenta através do olhar como mecanismo de
defesa”. Isso significa que o eu poético serve-se das suas impressdes para criticar e apontar
mediante as imagens poéticas os problemas vivenciados por seu grupo. Consequentemente, ele
utiliza os seus versos como um mecanismo de protecao contra a apatia imposta pela colonizacao
na sociedade. Por tais razdes, o eu poético canta os versos para chamar atencao e “acordar” a
sociedade para as atrocidades sofridas no cais. Basta observar as caracteristicas atribuidas a
cidade pelo eu lirico através das palavras: “egoismo”, “cruel” e “dormindo ao Sol”. Isso ocorre
em fun¢do do posicionamento de alguns mocambicanos diante dos trabalhadores portudrios, os
quais padecem solitarios no cais, pelo fato de que a sociedade tornou-se adormecida/paralisada,
devido as imposi¢Oes dos colonizadores portugueses. Vale lembrar que o apagamento
identitdrio/cultural realizado pelo regime colonial enfraqueceu os nativos para lutar e
reivindicar os seus direitos, uma vez que eles se afastaram de sua essé€ncia para se aproximar

da cultura do colonizador; logo, perderam as suas raizes identitarias. Dessa forma, os versos
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cantados pelo eu lirico convocam Mog¢ambique a combater as imposi¢des do regime colonial
por meio do seu olhar mais atento. Além disso, o sujeito poético chama a ateng¢do do povo para
acordar da apatia e falta de empatia com os trabalhadores no cais, porque a cidade reforcava o

doloroso tratamento dado aos trabalhadores pelo dominador portugués.

E canta!

Cada vez mais forte,

canta a cang¢do escrava do nosso destino!
Abafando todos os ruidos,

alheio a todas as fraquezas,

canta, coragdo!

Canta, cancao dorida!
Canta!

Novamente, o eu lirico confirma em seus versos o papel protagonista exercido pela
cancdo na vida dos negros mocambicanos, ja que ela € o estimulo que encoraja o desejo por
mudancas. Haja vista que esse estimulo torna-se possivel por intermédio da memoria, a qual
faz a ligac@o entre os tempos: passado, presente e futuro. Como reflexo disso, a cangdo serd
utilizada como um “gatilho” que vai despertar o povo para as dificuldades; logo, ela impulsiona
o povo para agir em funcdo das transformacgdes sociais tanto no ambiente portudrio quanto em
Mocambique. Segundo Ostrower (1977), a funcdo da memoria no consciente humano torna
possivel interligar o ontem e 0 amanhd em nosso consciente. Portanto, as intencdes que se
estruturam junto com a memdoria; com efeito, sdo essenciais para o ato de criacdo. Dessa forma,
ele canta em seus versos sua inten¢@o a fim de convocar a sociedade para visibilizar a situacao
vivenciada pelo negro que trabalha no cais e, com isso, transformar essa realidade para um
trabalho mais justo e ndo tao cruel.

Cabe destacar, também, a importancia do “gatilho” acionado pela memoria como forga
que desperta e estimula o sentimento de esperangca. De acordo com Ostrower (1977), os
processos da memoria sdo ativados por determinados contextos e ndo situagdes isoladas, mesmo
que os fatos possam ser lembrados. Como exemplo, mencionamos que a memoria assemelha-
se a um local para armazenar dados que sdo interligados em conteddos vivenciados. Dessa
maneira, o sujeito poético evoca a cancdo para despertar os trabalhadores do abatimento em
que vivem e estimular o sentimento de esperanca que encoraja e direciona para mudancgas. Esse
“gatilho” da memoria torna-se necessario, pois € uma forte arma de resisténcia contra a opressao

colonial por retomar um passado de liberdade e da histdria africana.
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Nessa estrofe, percebemos as imagens sensoriais cantadas pelo eu lirico por meio dos
versos, os quais sao apresentados a fim de exteriorizar a mais profunda emog¢do vivenciada
nesse ambiente citadino. Portanto, a cangdo simboliza um grito, “mesmo que silencioso”, de
sonho com a liberdade. Nesse contexto, a funcdo das imagens poéticas € representar a can¢ao
como um “escudo” que protege contra todos os obstaculos “ruidos” e ndo se desanima com as
adversidades “fraquezas” vivenciadas no cais. De acordo com Villafafie (2006), as imagens
mostram como somos e também a nossa profunda identidade, isto €, no dizer no estudioso, a
imagem expressa nosso intimo de forma exata e verdadeira. Dessa forma, as imagens poéticas
captadas pelo sujeito lirico permitem compreender o sentimento e o anseio por transformacoes
na sociedade mogcambicana, a qual serd guiada pela cangdo, simbolo importante da cultura

africana.

Canta, can¢do dorida!
Canta
Nesse trecho, o eu lirico demonstra outra imagem sensorial para o leitor experimentar o
sofrimento do negro. Essa imagem torna-se possivel de ser compreendida por meio da memdria,
que evoca as lembrangas penosas do trabalho no cais; por isso, ¢ chamada de “cancdo dorida”.
De acordo com o filésofo e tedlogo Santo Agostinho (2007), por meio das imagens captadas
pelo homem, este armazena essas imagens através da memoria. Com isso, as lembrangas advém
tanto do testemunho quanto das experiéncias pessoais do ser humano, sendo armazenadas pela
memoria. Dessa forma, a cancio descrita pelo sujeito poético remete ao sofrimento, porque ele
presenciou e presencia as cenas dos negros trabalhando no cais; por isso, escolheu essa imagem
sensorial. Esta foi selecionada para associar-se a realidade no cais com a finalidade de
transformar esse local em um ambiente mais solidario e humano. Em todos os poemas do livro
Sangue Negro, de Noémia de Sousa, percebemos como sdo marcados por alguns tracos da
cultura africana, um deles € a oralidade. Nessa direcdo, o sujeito poético insere a oralidade no
texto escrito em Lingua Portuguesa, lingua oficial do colonizador, para enaltecer/valorizar sua
cultura nativa. Além disso, a oralidade € uma maneira de resistir/conservar caracteristicas da
esséncia da identidade cultural africana. Nas palavras do escritor Amadou Hampaté Ba (KI-
ZERBO, 2010, p. 167),
quando falamos de tradi¢do em relacéo a histéria africana, referimo-nos a tradicio
oral, e nenhuma tentativa de penetrar a histéria e o espirito dos povos africanos terd
validade a menos que se apdie nessa heranca de conhecimento de toda a espécie,

pacientemente transmitidos de boca a ouvido, de mestre a discipulo, ao longo dos
séculos.



70

Precisamente, no poema “Cais”, o registro da oralidade pode ser observado quando o eu
poético faz uso da apostrofe, como exemplo, nos versos: “E “ai, pachica **", “Mas o mar — ai!”,
“coragem, mar?”, “ergue-te a prumo sobre o pd, cangdo,” ¢ “Canta, cangdo dorida! Canta!”. De
acordo com a professora Nilce Martins (2012), a apdstrofe € um recurso com func¢do apelativa,
porque objetiva chamar ou atrair a aten¢do do interlocutor. Em resumo, ela € utilizada para
chamar o interlocutor, no caso do poema, o leitor. Continua a professora, ¢ um recurso que
demonstra o sentimento do falante, que vai da dogura a rispidez. Além disso, pode evocar tanto
um ser humano como um ndo humano ou também algo distante no tempo ou no espaco.
Portanto, esse recurso foi utilizado para chamar a atencdo ou apelar aos elementos destacados
nos versos acima, logo € um registro que marca a utilizacdo da oralidade no poema. No dizer
de Nilce (2012, p. 262), “a ap6Ostrofe € uma figura oratoria por exceléncia (...)”. Desse modo, a
oralidade é uma forma de insubmissao na poesia de Noémia de Sousa, uma vez que realca a
tradi¢do africana, a qual ficou silenciada no periodo colonial. Ao trazer essa tradicao oral para
a escrita, ela incentiva 0 mocambicano a buscar/resgatar sua cultura e histdéria que o singulariza
dentro do seu proprio pais, o qual encontra-se atravessado com a cultura do colonizador.

Em todo o poema, vemos a dentincia como expressao maior que impulsionou o eu lirico
a cantar esses versos. Em verdade, o poema € um grito a fim chamar aten¢do dos mogcambicanos
e do mundo para as crueldades vividas pelos trabalhadores negros do cais. Nessa dire¢cdo, a
poesia de Noémia promove o debate sobre a condi¢do dos africanos e dos negros até os dias
atuais, por causa da politica colonialista ter sido brutal e violenta com a historia, identidade e
memoria africana. Como consequéncia disso, a heranca deixada para os africanos foi a ruptura
com sua memoria, historia e identidade, ja que sua histdria foi anulada para atender a imposicao
dos colonizadores. Por isso, € essencial visitar e revisitar o poema como fonte de informagdes
historicas e culturais da esséncia da cultura africana. Além disso, o “Cais” € ndo s6 um registro
histérico do agressivo periodo colonial, mas também um registro de uma memoria triste que

vivenciaram os trabalhadores africanos.
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CONSIDERA COES FINAIS

Este trabalho encontra-se longe de esgotar todas as possibilidades de reflexdes, anélises
e ainda responder os questionamentos sobre o tema. Na verdade, ocorre o oposto: esta andlise
€ apenas o inicio de um estudo para futuras outras pesquisas e futuras reflexdes mais profundas
sobre o assunto. Nosso objetivo foi analisar as imagens poéticas apresentadas no poema “Cais”,
que se encontra no livro “Sangue Negro” de Noémia de Sousa, a primeira poetisa mogambicana.
Além disso, foi investigado também de que maneira a memoria € representada, nos simbolos e
no olhar do poema. Nesse contexto, a temdtica deste trabalho se dedicou a andlise literaria do
poema “Cais”, que foi escrito durante o periodo da dominagao portuguesa em Mogambique.
Através dos estudos historicos, essa dominacao ficou conhecida como politica colonialista, que
exercia total controle e poder sobre as colonias. No caso em questdo, Portugal exercia de forma
severa e violenta o controle sobre Mogambique. No decorrer deste estudo, observou-se que as
imagens da cidade, bem como a representacdo da memoria descritas por meio do poema estao
intrinsecamente relacionadas com o contexto histérico da época. Além disso, o “olhar” do eu
lirico sobre a cidade revela os problemas vivenciados pela sociedade mocambicana.

O presente trabalho torna-se importante para divulgar os textos literarios ainda pouco
estudados, envolvidos nas literaturas africanas de lingua portuguesa. Infelizmente, as literaturas
africanas fica restrita ao ambiente académico; logo, quanto mais trabalhos sendo feitos nessa
temdtica, mais divulgacdo e visibilidade terdo esses textos. Além disso, esses textos contribuem
nas pesquisas da drea ao enfraquecer o discurso dominante, de que a histdria e cultura africana
ndo possuem relevancia para o mundo. Embora exista a lei 10.639/03 que obriga o ensino da
histéria e cultura negra, esta ainda € pouco debatida e discutida na educagdo brasileira. Dessa
forma, o trabalho se justifica para cooperar tanto nas pesquisas quanto na divulgacao das vozes
negras na literatura.

Inicialmente, esse trabalho procurou apenas fazer uma discussdo e reflexdo sobre o
conceito de poesia; por isso, foram apresentadas diversas defini¢cdes sobre um assunto, o qual
€ invidvel precisar uma definicdo. Nessa direcdo, a pesquisa do conceito sobre a poesia moderna
e sobre a poesia social foi essencial para interpretar a importincia do género poema dentro da
sociedade. Além disso, foi possivel entender a for¢ca impulsionadora que a poesia possui com a
finalidade de transformacgdo social; logo, na sociedade mogambicana, foi ela a principal

responsavel pelas movimentagdes sociais durante o periodo colonial.
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Em um segundo momento, a pesquisa inclinou-se sobre diversos estudos e outros
trabalhos sobre a histéria de Mocambique, precisamente, no periodo colonial. Apds essa leitura,
foi identificada a importancia da histéria do continente africano para conhecer a heranca
violenta deixada por esse periodo. Cabe ressaltar também que a histéria da Africa, infelizmente,
ainda ndo € muito pesquisada e explorada. Na verdade, a historia ainda relatada possui o olhar
do colonizador sobre os africanos. Portanto, ao debrucarmos na histéria africana, nos
aproximamos e interpretamos o que realmente foi o colonialismo: um sistema violento e
desigual para os africanos que padecem até hoje com os resquicios da colonizagao.

Em relacdo a poetisa Noémia de Sousa, que foi uma das responsdveis pela formacdo de
literaturas africanas em lingua portuguesa ao inserir em seus textos as cores locais de
Mocambique, destaca-se a importancia de pesquisar e sempre mencionar a poetisa escolhida.
Ela foi a voz feminina que olhou atenta para os problemas sociais de Mo¢ambique e os
denunciou ao mundo. Além disso, a poetisa, mediante os seus versos, “gritou” pela liberdade
dos mog¢ambicanos, sendo insubmissa ao totalitarismo portugués. Dessa forma, pesquisar a vida
e a obra de Noémia de Sousa é essencial para o presente trabalho, pois contribui em dar
protagonismo a voz negra e feminina nas literaturas africanas.

Por ultimo, a analise literaria do poema “Cais”, mediante a representagdo imagética do
ambiente portudrio, possibilitou compreender o caos e o sofrimento vivenciados pelos
trabalhadores africanos. Além disso, a imagem da cidade, metonimicamente revelada através
do cais, demonstra a dindmica cruel da politica colonialista praticada por Portugal. Como efeito
disso, o eu lirico por meio do seu olhar se sensibilizou com o sofrimento dos negros, por isso
testemunhou por meio dos versos as adversidades contidas nesse ambiente. Nessa dire¢ao, as
imagens do corpo negro cantadas nos versos confirmam o abuso e a desumanidade vivenciados
pelos trabalhadores portudrios durante o regime colonial. Em relacdo a representacdo da
memoria, o sujeito poético utiliza alguns simbolos, como por exemplo a musicalidade,
caracteristica da cultura africana, para ajudar os mogambicanos a cultivar a esperanca de dias
melhores. Este trabalho tornou-se possivel por meio da metodologia empregada, visto que
contribui para o progresso da andlise poética.

Em resumo, podemos concluir que a andlise do poema “Cais” da poetisa Noémia de
Sousa € o resultado do encontro das imagens citadinas e do corpo negro, da representagdo da
memoria e, por fim, do olhar atento do eu lirico que registrou em sua memdoria as adversidades
vividas pelo negro. Portanto, essas imagens estruturam toda a escrita do poema e possibilitam
ao leitor, de épocas diversas, compreender a violéncia do sistema colonial nos paises africanos,

que sofrem até hoje com as marcas desse sistema.



73

REFERENCIAS

AZAMBUIJA, Carlos. A Aurora da Imagem. Apontamentos sobre o destino e a vocacao das
imagens. In: Anais 2° Congresso Internacional de Pesquisa em Design, Universidade Federal
do Rio de Janeiro, 2003.

AZAMBUIJA, Carlos. As Trés Dimensdes das Imagens. In: Anais 3° Encontro Nacional de
Estudos da Imagem, Londrina, PR, 2011.

AGOSTINHO, Santo. Confissoes. Sao Paulo: Editora Martin Claret, 2007.

ASCUNCE, José Angel. La poesia social como lenguaje poético. Universidade de Deusto.
Disponivel em: <www.cervantesvirtual.com/descargaPdf/la-poesia-social-como-lenguaje-
poetico-/>. Acesso em: 22 Mai. 2020.

AMORIM, Claudia; FISCHGOLD, Christian; MATOS, Mayara. Literaturas Africanas I:
volume 1. Rio de Janeiro: Fundacao Cecierj, 2015.

A MUSICALIDADE negra como resisténcia. Geledes,1988. Disponivel em:
<https://www.geledes.org.br/musicalidade-negra-como-resistencia/>. Acesso em: 23 Out.
2020.

BANUELES, Raiil. Octavio Paz y La utopia: una aproximacién lirica. In: Revista América
Hispanica, n° 5, ano IV, jan.-jun., 1991.

BOAHEN, Albert Adu. (Editor). Africa sob dominagio colonial, 1880-1935. In: Histéria geral
da Africa, VII, 2% ed. rev. Brasilia: UNESCO, 2010.

BONINI, Roseleide Vitor. A poética social de Noémia de Sousa: Historia e identidade em
Mogambique colonial. Dissertacio (Mestrado em Letras), Faculdade de Ciéncias Humanas
da Universidade de Sao Paulo, USP, Sao Paulo, 2018.

BOSI, Alfredo. O ser e o tempo na poesia. Sdo Paulo: Cultrix, Ed. da Universidade de Sao
Paulo, 1977.

BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica. 3* ed. Sdo Paulo: Editora Brasiliense,
1987.


http://www.cervantesvirtual.com/descargaPdf/la-poesia-social-como-lenguaje-poetico-/
http://www.cervantesvirtual.com/descargaPdf/la-poesia-social-como-lenguaje-poetico-/
https://www.geledes.org.br/musicalidade-negra-como-resistencia/

74

CABACO, J. Mocambique: Identidades, colonialismo e libertacdo. Tese (Doutorado em
Antropologia Social), Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade
de Sao Paulo, USP, Sdo Paulo, 2007.

CABRAL, Amilcar. Apontamentos sobre a poesia caboverdiana. Disponivel em:
<http://revistas.fflch.usp.br/papia/article/viewFile/1769/1580>. Acesso em: 21 Mai. 2020.

CANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedade. 9 ed. Rio de Janeiro: Editora Ouro Azul, 2006.

CARA, Salete de A. Poesia lirica. Sdo Paulo: Atica, 1998.

CESAIRE, Aimé. Discurso sobre o colonialismo. Lisboa: Editiones Présence Africaine, 1978.

CHAVES, Rita. Angola e Mocambique: experiéncia colonial e territorios literarios. Sao
Paulo: Atelié Editorial, 2005.

CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. Dicionario de Simbolos. RJ: José Olympio,
1999.

CANCLINI, Néstor Garcia. Imaginarios Urbanos. Buenos Aires: Editorial Universitaria de
Buenos Aires,1997.

CRAVEIRINHA, José. Karingana Ua Karingana (Era uma vez). Lisboa: Edi¢des 70, 1982.

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Kafka: por uma literatura menor [Trad. Cintia
Vieira da Silva]. Auténtica Editora, 2014.

DOMINGUES, Petronio José. Movimento da Negritude: uma breve reconstrucao histérica.
Revista USP, n° 24-26, p.193-210, 2009. Disponivel em:
https://www .revistas.usp.br/africa/issue/view/5720. Acesso em: 04 de Jul.2021.

DRUMMOND, Carlos. Letras e Artes: Ensaio Trabalhador e Poesia. 2020. Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/pd{/114774/per114774_1949_00137.pdf >. Acesso em: 21 Mai. 2020

FREITAS, Sédvio Roberto Fonseca. Noémia de Sousa: Poesia Combate em Mocambique.

o

Cadernos Imbondeiro, vol. 1, n I, p. 1-13, 2010. Disponivel em:
https://periodicos.ufpb.br/index.php/ci/article/view/13521. Acesso em: 20 Fev. 2021.


http://memoria.bn.br/pdf/114774/per114774_1949_00137.pdf

75

GUETERIZOLI, Olga SOUZA, Roberto Acizelo Quelha de. Teoria da Literatura I. Vol. 2.
Rio de Janeiro: Fundagdo CECIER]J, 2012.

GUBERMAN, Mariluci & ARAUJO PEREIRA, Diana (org.). Provocacoes da cidade.
Programa de P6s-Graduacdo em Letras Neolatinas, Faculdade de Letras, UFRJ, Rio de Janeiro,
2009.

GUBERMAN, Mariluci. Caos y vacio en la poesia de Enrique Molina. Espetaculo. Revista de
estidios literarios. Universidad Complutense de Madrid. n°38, 2008. Disponivel em:
https://webs.ucm.es/info/especulo/numero38/emolina.html.

HERNANDEZ, Leila Maria Gongalves Leite. A Africa na sala de aula: visita a histéria
contemporanea. 4° ed. Sdo Paulo: Selo Negro, 2008.

HOUAISS. Dicionario de Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro, 2015.

JOSE Craveirinha ¢ o Renascimento Negro do Harlem. Buala, 2010. Disponivel em:
<https://https://www.buala.org/pt/a-ler/jose-craveirinha-e-o-renascimento-negro-de-harlem/>.
Acesso em: 20 Fev. 2021.

JOZEF, Bella. Histéria da literatura hispano-americana. 3* Ed., rev. amp. Rio de Janeiro:
Francisco Alves, 1989.

. Octavio Paz: o exercicio poético da lucidez. In: Revista América Hispanica, n° 5, ano
IV, jan.-jun., 1991.

KI-ZERBO, Joseph. [Editor]. Metodologia e pré-histéria da Africa. Histéria geral da Africa,
1. 2% ed. Brasilia: UNESCO, 2010.

LUIS, Leopoldo de. Poesia Espafiola Contemporianea. Ediciones Algaguara. Madrid:
Universitat Autonoma de Barcelona/UAB, 1965, p. 1-6.

LINS, Vera. Poesia e critica: uns e outros. Rio de Janeiro: 7 letras, 2005.

LYNCH, Kevin. A imagem da cidade [Trad. Jefferson Luiz Camargo]. SP: Martins Fontes,
1997.



76

MARTINS, Nilce Sant’Anna. Introducao a Estilistica: A Expressividade na Lingua
Portuguesa. Sao Paulo: Editora da Universidade de Sdao Paulo, 2012.

MELONI, Otavio Henrique; FRANCO, Roberta Guimardes. Literaturas Africanas II:
volume dnico. Rio de Janeiro: Fundagao Cecierj, 2015.

MIRCEA, Eliade. Imagens e Simbolos. [1* edicio em portugués] Lisboa: Editora Arcadia,
1979.

NOVAES, Adauto. (Coord.). O olhar. Sdo Paulo: Companhia das Letras,1988.

NOA, Francisco. Uns e outros na literatura mocambicana: ensaios. Sao Paulo: Editora
Kapulana, 2017.

OLIVEIRA, Jurema. Vozes femininas nas literaturas africanas de lingua portuguesa. Revista
Contexto, n° 25, p. 80-95, 2014. Disponivel em: periodicos.ufes.br/contexto/article/view/8685.
Acesso em: 20 Fev. 2021.

OSTROWER, Fayga. Criatividade e processos de criacao. Petrépolis: Vozes, 1977.

PADILHA, Laura Cavalcante. Poesia africana feminina: memorias e testemunhos do vivido.
Revista  Mulemba, v. 8 n° 14, p. 50-58, 2016. Disponivel em:
https://revistas.ufrj.br/index.php/mulemba/article/view/4321. Acesso em: 20 Fev. 2021.

PAIXAO, Fernando. O que € poesia? 6* Ed. Brasiliense: Sdo Paulo, 1991.

PAZ, Octavio. Os filhos do barro: do romantismo a vanguarda [Trad. Olga Savary]. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1974.

. O arco e a lira. 2% ed. [Trad. Olga Savary]. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982.

. Signos em rotacao [Trad. Sebastido Uchoa Leite]. Sao Paulo: Editora Perspectiva,
1990.

PINHEIRO, Hélder. Poesia na sala de aula. Sdo Paulo: Parabola, 2018.

PROGRAMA Sempre um Papo. (2008). Aula Magna: o poder humanizador da poesia.
Nossa Brasilidade por Marcos de Almeida, 19 de Abril 2012. Disponivel em:



77

<https://nossabrasilidade.com.br/adelia-prado-aula-magna-o-poder-humanizador-da-poesia/>.
Acesso em: 21 Mai. 2020.

SECCO, Carmem Tind6; SEPULVEDA, Maria do Carmo; SALGADO, Maria Teresa. (Org.).
Africa Brasil: letras em lacos. Vol. 2. Sao Caetano do Sul: Yendis Editora, 2010.

SERNA, Gaspar Gémez de la. Ensayos sobre literatura social. Madrid: Guadarrana, 1971.

SILVA, Teresa Maria da Cruz. Mocambique: um perfil. 2020. Disponivel
em:<http://www.ces.uc.pt/emancipa/gen/mozambique.html> Acesso em: 04 Jan. 2020.

SOUSA, Noémia de. Sangue Negro. Sao Paulo: Editora Kapulana, 2016.

STEYER, Fédbio Augusto. Poesia e Historicidade em Manuel Bandeira. 20/11/2012.
Disponivel em:
<http://www.portaldeperiodicos.unisul.br/index.php/Critica_Cultural/article/view/1187>.
Acesso em: 21 Mai. 2020

VELHO, Otédvio Guilherme. (Org.). O fenomeno urbano. 4* ed. Rio de Janeiro: Guanabara,
1987.

VILLAFANE, Justo. Introduccién a la teoria de la imagen. Madri: Pirdmide, 2006.

VINYES, Ricard. La razén de la memoria. In:Cuadernos Hispanoamericanos. Madrid,2002
n°623.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 - Noémia de Sousa

Figura 2 - Primeira capa do livro "Sangue Negro"

78

47
48



ANEXO

Cais

O cais € um gigante

sugando esforcos, violentamente...
O cais negro e chispante

¢ a nossa vida e o nosso inferno.

Sobre 0s nossos ombros potentes, retesados,
O SUOr rasgou nascentes

e abriu leitos entre os nossos musculos encordoados...

E “ai, pachica”, os fardos pesados

como o mundo,

Multiplicam-se e crescem espantosamente,
cada vez mais...

S6 o suor viscoso e abundante,

sO o suor

que nos banha o dorso e o torna brilhante
como bronze brunido,

nos alivia, como se consolador

choro de lagrimas fosse...

Nos nossos olhos cansados,

ha desespero e revoltas.

E com um ultimo resto esfarrapado de esperanca,
interrogamos ansiosamente o mar.

Mas o mar- ai! o mar - continua fechado

a inquieta interrogacao do nosso olhar...

E os fardos, sempre mais pesados...

E sol, como um milhao

de agulhas picando nosso dorso luzente
de suor...

nada mais.

Mar:

Se tu nos abandonaste nesta hora,
quem nos daré, agora,

coragem, mar?

Quem nos emprestard forca e esperanca
para continuar?

Ah! S6 tu, cancdo sem fim
dos desesperados,
sé tu, voz da nossa alma!

79



Ergue-te a pino,

ergue-te a prumo sobre o pd, cangdo,

sobre o cais infernal, sobre os fardos nunca findos,
sobre o0 egoismo da cidade cruel e imensa, dormindo
ao Sol - farta e contente -,

sobre o velho mar cansado,

sobre o mundo, sobre a vida...

E canta!

Cada vez mais forte,

canta a canc¢do escrava do nosso destino!
Abafando todos os ruidos,

alheio a todas as fraquezas,

canta, coragdo!

Canta, cancao dorida!
Canta!

L.Marques’ 21/03/1949
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7 Lourenco Marques, nome Maputo, capital de Mocambique, durante o dominio portugués, até a sua

independéncia, em 1975. (SOUSA, 2016, p.77-78)
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