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Dedico esse projeto a minha avo Jesuina,
falecida esse ano, que me mostrou a
poténcia de uma mulher caipira no seu
territério. Dedico a minha mde Maisa, ao
meu pai Massilon de Arimatéia e ao meu
irmdo Massilon que sempre me apoiaram em
todas as decisdoes. Dedico também, ao meu
companheiro Marcus Vinicius, que ao meu
lado, topou investigar a heranga cultural de
nossas familias.



Resumo: O produto cultural consiste no desenvolvimento de uma
exposicdo fotografica virtual, individual e de minha autoria, que tem como
tematica a cultura rural e, em particular, o universo das culturas
tradicionais do homem do campo, representado no projeto pelo caipira,
que habita as regides da "Paulistania". Utilizando a fotografia como
suporte, essa exposicao tem como objetivo narrar visualmente a cultura
dos interiores do Brasil, com foco especifico no noroeste do Estado de Sao
Paulo. O produto é o trabalho de conclusdo do curso de Especializacao em
Linguagens Artisticas, Cultura e Educagao, pelo Instituto Federal do Rio de
Janeiro, no campus Nildpolis.

Palavras-chave: cultura caipira, fotografia.

Abstract: The present project consists of the development of a virtual
photographic exhibition, individual and of my own authorship, which will
have rural culture as its theme and, in particular, the universe of
traditional cultures of the country man, represented in the project by the
caipira, who inhabits the regions of "Paulistania". Using photography as a
support, this exhibition aims to visually narrate the culture of the interior
of Brazil, with a specific focus on the northwest of the State of Sao Paulo.
The product is the conclusion work of the Specialization course in Artistic
Languages, Culture and Education, by the Federal Institute of Rio de
Janeiro, on the Nildpolis campus.

Keywords: country culture, photography.
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1. APRESENTAGAO DO MEMORIAL E PRODUTO

TITULO: Narrativas Visuais do Universo Caipira

AREA: Artes Visuais

SEGMENTO: Exposicao Fotografica

PRODUTO: Exposicdo Fotografica Virtual sobre o universo caipira. Ao todo,
foram produzidas 19 (dezenove) imagens e disponibilizadas em formato

digital com acesso gratuito pelo site do projeto, espago expositivo das

obras - https://monalu.wixsite.com/narrativasvisuais.

PUBLICO A QUEM SE DESTINA: Por tratar de uma exposicdo fotografica
com uma tematica bem definida, podemos elencar alguns perfis de publico
alvo: a) Residentes na espacialidade territorial do interior de Sao Paulo; b)
pesquisadores e interessados na tematica em questdo; e, c) o publico com
interesse voltado especialmente para artes visuais, mas especificamente
ao publico interessado e consumidor da arte fotografica. A exposicdo, com
acesso gratuito em formato virtual, pretende atingir um publico
espontaneo, de diversas idades, que acessam a internet e se interessam
pelas tematicas e suportes da exposicdo. Essa acao, pretende ser um
importante fator na promocao e acesso das obras produzidas. Ainda como
forma de descentralizar e ampliar a formagao de publico do projeto,
teremos legendas com texto alternativo de descricdao de imagens para

apreciacao das pessoas com deficiéncia visual conforme Lei 13.146/15.

ESTIMATIVA DE PUBLICO: Sobre a estimativa de publico, fiz um
levantamento de dados sobre espacialidade territorial do interior de Sao
Paulo e posso dizer: trata-se de um dos maiores conglomerados

habitacionais do pais, ficando atras apenas de grandes metrépoles como


https://monalu.wixsite.com/narrativasvisuais

Sao Paulo e Rio de Janeiro. Hoje, habitam essa territorialidade, segundo o
Censo do IBGE de 2010, cerca de 20 milhdes de habitantes. Além de ser
uma regido extremamente populosa, trata-se de um povo muito ligado as
suas origens e sua respectiva cultura. N&ao diferente, a Regiao
Metropolitana de Sdo José do Rio Preto, criada pela Lei Complementar n©
1.359, de 24 de agosto de 2021 e, nosso foco territorial de pesquisa e
producdao, é composta por 37 municipios e abrange uma populacao
estimada de 1 milhdo de habitantes. Em 2020, somente na cidade de Sao
José do Rio Preto, o nimero estimado de habitantes era de 464.983. Com
as acoes de divulgacao, a exposicao quer atingir, ao menos, um publico

estimado de 5.000 visitas.
2. ESPECIFICACOES TECNICAS

O site do projeto foi criado e pensado como espago expositivo.
Utilizei a plataforma WIX, plataforma gratuita para criacao de sites, com o
login que eu ja obtinha anteriormente. Dentro do site estdo expostas as
obras em ordem narrativa, com suas especificagdes técnicas e com seus
respectivos textos alternativos. Abaixo as especificidades de cada obra,

com seu titulo, a técnica utilizada, o suporte, o tamanho e a cor.

OBRA 01

Titulo - Brasil Origem

Técnica: Antotipia, pigmento de urucum sob papel.
Suporte : Papel aquarela 300gr/m?2

Tamanho 7,0 x 9,0 cm

Monocromatico

OBRA 02
Titulo - A Sombra do meu passado
Técnica: Autoretrato Mobile

Suporte : Arquivo Digital



Tamanho 21,0 x 29,7 cm
COR

OBRA 03

Titulo - O fim do ciclo da cana-de-agucar
Técnica: Fotografia Mobile

Suporte : Digital

Tamanho: 21,0 x 29,7 cm

COR

OBRA 04

Titulo - Paisagem Rural, Cenario Ideal
Técnica: Fotografia Digital Camera Action
Suporte : Digital

Tamanho: 4000 x 3000 px

COR

OBRA 05

Titulo - BarOes do Café

Técnica: Fotografia e lumen print, finalizacdo em colagem digital
Suporte : Arquivo Digital e Papel Fotografico

Tamanho: 29,7 x 21,0 cm

COR

OBRA 06

Titulo - Solsticio de inverno

Técnica: Solarigrafia, 60 horas de exposicdo solar
Suporte : Papel Fotografico

Tamanho: 7,0 x 9,0 cm

P&B

OBRA 07



Titulo - Branca, a Vaca.

Técnica: Fotografia Analdgica

Suporte : Acetato, finalizacao e inversao de cores digital
Tamanho: 135mm

COR

OBRA 08

Titulo - Cidade forjada da terra
Técnica: Goma pigmentada com terra
Suporte : Papel aquarela 300gr/m2
Tamanho: 21,0 x 29,7cm

Monocromatico

OBRA 09

Titulo - Se nasci aqui, ja ndo me lembro
Técnica: Fotografia Digital

Suporte: Arquivo Digital

Tamanho: 4000 x 3000px

COR

OBRA 10

Titulo - De volta pro sitio
Técnica: Fotografia Digital
Suporte: Arquivo Digital
Tamanho: 4000 x 3000px
COR

OBRA 11

Titulo - Cadé meus boi?

Técnica: Pinhole

Suporte : Papel Fotografico e Revelagao analdgica

Tamanho: 7,0 x 9,0 cm



P&B

OBRA 12

Titulo - A fé estabelecida
Técnica: Fotografia Digital
Suporte : Arquivo Digital
Tamanho: 21,0 x 29,7 cm
COR

OBRA 13
Titulo - A fé que se mantém

Técnica: Acervo de Familia colorida digitalmente

Suporte : Papel fotografico digitalizado, arquivo digital.

Tamanho: 4000 x 3000px
COR

OBRA 14

Titulo - A fé que é perpétua

Técnica: Fotografia Digital CaAmera Action
Suporte : Arquivo Digital

Tamanho: 4000 x 3000 px

COR

OBRA 15

Titulo - Ainda restava estradas de chdo
Técnica: Fotografia Digital

Suporte : Arquivo Digital

Tamanho: 21,0 x 27,9 cm

COR

10
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OBRA 16

Titulo - Indo do sitio a para a cidade e da cidade para o sitio
Técnica: Fotografia Digital

Suporte : Arquivo Digital

Tamanho: 21,0 x 27,9 cm

COR

OBRA 17

Titulo - Por onde olho, sé vejo cana-de-agucar
Técnica: Fotografia Mobile

Suporte : Arquivo Digital

Tamanho: 21,0 x 27,9 cm

COR

OBRA 18

Titulo - Ainda estou aqui
Técnica: Fotografia Mobile
Suporte : Arquivo Digital
Tamanho: 21,0 x 27,9 cm
COR

OBRA 19

Titulo - Descanso sob o céu estrelado

Técnica: Fotografia Digital em Longa Exposicao
Suporte : Digital

Tamanho: 4000x3000px

COR

Comeco agora, o relato de producao das obras que compde a
exposicao virtual Narrativas Visuais do Universo Caipira. A imagem
escolhida para abrir a exposicdo é um retrato simbdlico acerca da

colonizacdo do Brasil. A obra 01 foi gravada no papel utilizando a técnica
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de antotipia. A antotipia € um processo fotografico que envolve a
utilizacdo de pigmentos vegetais como material fotossensivel e que
permitem a producao de imagens fotograficas.

Utilizei como pigmento o urucum, um excelente corante natural, ja
utilizado como tinta ha milhares de anos pelos povos originarios. No
processo utilizei sementes de urucum, deixando de molho de um dia para
o outro para extrair a tinta. Apds esse processo, macerei e dilui o
pigmento em agua. O préoximo passo foi emulsionar o papel utilizando um
pincel e preparar para a exposicao solar. Criei o sanduiche com a matriz
em transparéncia e chapas de vidro para a exposicao e coloquei no sol por
trés dias.

Anterior a esse resultado, testei com uma mesa de luz que construi,
mas nao obtive sucesso. Foi necessaria a acdo da luz solar e do tempo
nessa producdo. Tentei outras diluicdbes que também nao trouxeram o

resultado esperado.

Figura 1 - Registro de obra realizado com a técnica antotipia, trés dias de exposicdo ao

sol

FONTE: A autora (2023)

A ideia de usar urucum nessa primeira imagem é trazer a referéncia

dos povos indigenas que aqui viviam antes da colonizacdo. Na imagem,
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maos que seguram um tercgo, representando a chegada do homem branco
e a imposigao da cultura ocidental e cristd no territério brasileiro. O reino
portugués tinha estreitas relagcbes com a Igreja Catdlica Apostdlica
Romana, e apds a conquista das terras no Brasil, a religido oficial aqui era
o catolicismo, em virtude da influéncia catélica nos paises ibéricos. Os
padres, chamados jesuitas, vieram da Europa para catequizar os povos
indigenas e foram representados na imagem pela cruz. Nela, apresento a
nossa ancestralidade indigena que pertencia a esse territério, retratando a
ocupacdo por parte das comunidades jesuitas. A cor vermelha também se
remete a exploracdo de pau-brasil que se iniciou por volta de 1532 e foi o
primeiro ciclo econémico do Brasil. A exploracdo de madeira no ciclo do
Pau-Brasil foi realizada durante a primeira década, se mantendo até o
século seguinte, quando, enfim, perdeu a importancia no mercado. Esse
declinio ocorreu por causa do alto custo do transporte e também porque
outra matéria prima comecava a ser comercializada, a cana-de-acgucar.

Em pouco tempo, e com a escassez da madeira, a extracao foi
substituida pela plantacdo de cana-de-agucar e se iniciava entdo, um novo
ciclo econdmico entre a metade do século XVI e a metade do século XVIII.
O acucar foi considerado a primeira grande riqueza agricola e industrial e
por muito tempo foi a base da economia colonial, era o principal produto
de exportacdo do Brasil. Os engenhos de acucar eram grandes
propriedades agricolas que cultivavam cana de acglcar e a grande parte da
mao de obra dos canaviais era predominantemente escravagista. Em um
primeiro momento, os indigenas foram utilizados como forca de trabalho,
sendo substitutos pelo negros africanos e posteriormente pelos

imigrantes.

A freguesia de Campinas, nascida em terras doadas por Barreto
Leme, pertencia ao termo de Jundiai. Elevada a categoria de vila
de S3do Carlos em 16 de novembro de 1797,vivia desde o final do
século XVIII da atividade agucareira [...]. Anos antes, Saint-Hilaire
referia-se a essa regido como a que mais acgucar produzia em toda
a provincia. (KOSSOY, 2020, p. 71)

Na obra 02, percebemos na imagem alguns resquicios de colheita

de cana, o chao batido de terra que permanece intacto por anos e anos, e
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uma sombra de um sujeito ndo identificavel que o sol quente contorna. Na
sombra do trabalhador é possivel perceber seu uniforme, chapéu que
cobre os ombros, colete e, perneira e botas que sao reveladas na imagem.
Esse trabalhador vem do futuro e olha para sua sombra, no hoje,
trabalhando na usina de cana-de-aglUcar, esse sujeito percebe e reflete
sobre os seus proprios antepassados. As marcas da cana e da escravidao
ficaram na terra e na identidade do povo. Retrato um sujeito sem
identidade, pois ele, hoje, dentro da usina, é um sujeito padrdo. E tratado
como um numero, poucos sabem seu nome, sua convivéncia cabe apenas
em espacgos onde as pessoas circulam com os mesmos uniformes, parece
uma prisdo. O pensamento desse sujeito é: Acho que isso ja aconteceu
outra vez. Ele tenta se enxergar através da sua imagem contornada pelo
sol, mas nada vé. A modernizacdo da agricultura transformou o escravo
em bodia-fria, para logo em seguida o tirar de condicdes precarias de
trabalho, assinando seu registro e disponibilizando equipamentos de
protecao individual. Colocou esse sujeito de volta no canavial, agora
munido de grandes tratores industriais, onde passa a maior parte do
tempo sozinho, de fone e no ar condicionado. Passa o dia todo ao som do
maquinario, um ruido ensurdecedor em seus ouvidos, e pilota agora a
maquina que faz, o que antes, suas maos faziam. O Brasil hoje, € o maior
produtor mundial de cana-de-aglcar no mundo, e na histéria do Brasil
colonia, o ciclo da cana-de-aglcar tem seu declinio devido a baixa
exportacdo da matéria prima, ja que outras nagdes europeias se
dedicaram a producdo da especiaria. Diante desse cenario naquela época,
e com a concorréncia em alta escala, o ciclo da cana-de-acucar findou-se
no pais dando lugar para mais um ciclo econémico iniciar, a exploracdo do
ouro nas regidoes de Minas Gerais. Na obra 03, o fim do ciclo da
cana-de-acglcar, faz uma alusdao ao término desse periodo econémico na
histéria (que diga-se de passagem, nunca acabou) e também ao ciclo
produtivo de plantacdo de cana. Dentro do processo produtivo da cana, é
bastante comum a pratica de “queimadas controladas” com a finalidade de

facilitar a sua colheita manual. As queimadas sao praticas proibidas pois,
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além de causar prejuizos ambientais e para a salde publica, as queimadas
sao classificadas como crime ambiental passivel de multa quando
provocadas intencionalmente. No meio ambiente, dentre os impactos, as
gueimadas causam degradacao do solo e poluicdo do ar. Essa foto foi
registrada no dia 08 de marco de 2023, e o fogo, que comecou timido, se
espalhou em pouquissimo tempo, atingindo uma mata que tinha no final
da plantacdo. Na imagem ¢é possivel ver a metade da plantacdao ja
gueimada e o fogo se alastrando. A fumacga nos diz onde o fogo comecou,
mas nao conseguimos ver o seu final.

Continuando a histéria, o desbravamento na regidao que hoje
compreende o estado de Minas Gerais se iniciou no século XVI, por meio
da entrada dos bandeirantes, em busca de ouro e pedras preciosas. No
século XVII, Fernao Dias Paes Leme (1608 - 1681) parte do estado de
Sao Paulo com seus adeptos, em busca de ouro e somente no final do
século XVII a ocorréncia de ouro foi revelado no estado de Minas Gerais.
Ja os diamantes, sé vieram a ser “descobertos” na segunda década do
século XVIII. Utilizo aspas nesse sentido, pois acredita-se que os colonos
ja sabiam das valiosas riquezas do Brasil, sendo utilizada de forma
estratégica sua exploracdo. Durante décadas, Portugal explorou e
canalizou os recursos provenientes do ciclo do ouro. Com objetivo de
realizar a fiscalizacdo das areas de mineragao, a capital do Brasil ColGnia
foi transferida de Salvador - BA para o Rio de Janeiro - R] em 1763.
Nesse periodo, o processo de ocupacao das terras ricas em minério e a
chegada dos europeus, imigrantes que vieram para o pais, impulsionam
atividades como a agricultura e a pecuaria no pais. O ouro foi ficando cada
vez mais escasso, as taxas cada vez mais abusivas, o que levava a
populacdo que ja se formava em vilas e bairros rurais a encontrarem
maneiras de fugir dos impostos. A saida para muitos, ja que estavam
precarizados e nao conseguiam pagar os impostos, era adentrar as matas
inexploradas em busca de novos locais para viver. O ciclo do ouro durou
até o fim do século XVIII, quando se esgotaram as minas, em pleno

desenrolar da Revolucdo Industrial na Inglaterra. Da-se inicio as
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ocupacgoes nos interiores paulistas com interesse nas vastas areas verdes
com potencial de plantio.

A paisagem do interior paulista era comercialmente ideal e tem seu
registro na obra 04, A paisagem rural inata, mostra sua beleza através de
um arco-iris duplo. A ideia de um pote de ouro no final do arco-iris
simboliza a busca de algo valioso e precioso, muitas vezes relacionado a
sorte, fortuna ou realizacdo de desejos. Porém, encontrar o fim do
arco-iris e seu tesouro é algo impossivel, j@ que o arco-iris € um
fendmeno 6ptico causado pela refracao da luz solar em gotas de chuva
suspensas no ar. Dessa forma, o arco-iris € uma ilusao visual que muda de
posicdo conforme a perspectiva do observador, tornando impossivel
alcancar seu suposto fim. O ouro foi extraido em sua totalidade e levaram
nossas riquezas minerais. Existia sim um tesouro valioso no final desse
arco-iris, porém, foi levado pelos colonizadores. Com a escassez do ouro,
falta ao Brasil um produto para preencher a lacuna deixada pelos metais
preciosos. Esse vacuo gerou uma crise econdmica que durou até o inicio
do ciclo do café, em meados do século XIX.

A obra 05 retrata um momento importante de modernizagao do
interior, o trem de ferro. Este novo transporte foi responsavel pelo
enriquecimento dos "bardes do café" e pelo inicio da urbanizacdo da
capital, interior e Baixada Santista, por onde escoava a mercadoria. O
Ciclo do Café perdurou por mais de 100 anos, entre os anos de 1800 e
1930, a cafeicultura se manteve como a principal atividade econ6mica do
Brasil. Esse periodo recebeu esse titulo porque, o café se tornou naquela
época, um produto fundamental de exportacdo brasileira.

Nessa obra, duas tecnologias se misturam na produgao. A imagem
digital e a imagem artesanal feita ao sol. A mao segura o lumen print com
folhas de café frente ao quadro “Chegada do primeiro trem”. O quadro a
oleo é do artista José Antbonio da Silva, natural de Sales de Oliveira - SP,
interior de Sao Paulo, pintado no ano de 1967 foi a homenagem do pintor

a chegada do primeiro trem na cidade de Sdo José do Rio Preto - SP. O
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Museu de Arte Primitivista José Antonio da Silva, fica localizado no centro

de Rio Preto, local onde realizei a foto.

Figura 2 - Registro da técnica Lumen Print

t

Fonte: A autora (2023)

A técnica fotografica utilizada nessa obra foi a Lumen Print, que
utiliza papéis com sais de prata que reagem a luz, escurecendo. E uma

impressao de contato, e a matriz utilizada foi a folha de um cafeeiro.

- i

Fonte: Acervo Museu de Arte Primitivista “José Antonio da Silva”
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Figura 4 - Fazenda de Café, de Guilherme Gaensly, 1902

Fonte: Acervo Biblioteca Nacional

Na Obra 06, utilizei como referéncia a foto de Guilherme Gaensly
(1843-1928) com o titulo “Fazenda de Café”, registrada por volta de 1902
e reproduzida pela técnica de colotipia, uma forma de reproducao
fotomecanica que se fez presente no Brasil, na virada do século XIX para o
XX. A foto faz parte do acervo da Biblioteca Nacional (Brasil). E uma
imagem registrada provavelmente por uma camera de médio formato, ja
gue esse tipo de camera permitia o uso de chassis de vidro emulsionados
com gelatina. Essa é uma das imagens mais antigas que temos de registro
do interior de Sao Paulo de acordo com a minha pesquisa. A regiao
retratada na imagem é Araraquara - SP, e imagino que sua reproducao
demorou alguns dias, semanas ou até meses para ser realizada pois a
regiao nesse época nao detinha de oficinas de impressao. A ‘colotipia’ ou

‘fototipia’ € um processo de impressao fotomecénica planografica — na
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verdade, uma variante da fotolitografia — da propriedade que a gelatina
bicromatada tem, quando Umida, de absorver mais ou menos tinta de
impressao, segundo os graus diversos de endurecimento que adquire,
proporcionalmente a quantidade de luz recebida através de um negativo
fotografico. Foi experimentada na pedra, no cobre e consolidou-se quando
a matriz de impressao passou a ser produzida sobre uma espessa chapa
de vidro. O Brasil no inicio do século XIX, estava baseado no comércio
secular de producao de acucar. Apds a abertura de seus portos, decretada
em 1808 por D. Joao VI, transferiu sua corte as presas para o Brasil, que
ja nessa altura se encontrava em declinio, sendo ocupada pela expansao
cafeeira ndo possuia produtos manufaturados, detendo a provincia de Sao
Paulo apenas de uma oficina impressora. Um jovem francés, Antoine
Hercule Romuald Florence (1804-1879), viajante que participou da
expedicao cientifica de Langsdorff e que decidiu fazer do Brasil seu novo
lar, radicado na Vila de Sao Carlos, atualmente a regiao de Campinas, no
interior de Sao Paulo, que por volta de 1830, busca fixar as imagens numa
superficie, uma vez que a regiao ainda nao obtinha de qualquer oficina de
tipografia por perto.

Florence foi um autodidata e polimata, envolvendo-se em diversas
areas do conhecimento, como desenho, pintura, quimica, musica e
linguistica. Em sua jornada rumo a invencdao da fotografia, Florence
enfrentou varias dificuldades por estar no interior do Brasil, distante dos
centros cientificos e tecnoldgicos da época. Ele buscava uma maneira mais
pratica de fazer isso e oferecer como servico de copias na vila de Sao
Carlos, ja que ali ndo existia qualquer oficina de tipografia na época.
Florence via a fotografia como sequéncia natural a suas pesquisas na
poligrafia, uma forma de reproduzir documentos e desenhos de forma fiel.
Uma das principais dificuldades era a falta de acesso a materiais e
informacdes atualizadas. No entanto, Florence era um observador atento e
curioso, sempre em busca de solugbes para os desafios que enfrentava.
Ele realizou uma série de experimentos e descobertas independentes, que

o levaram a desenvolver um processo fotografico préprio, antes mesmo do
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anuncio oficial da daguerreotipia por Louis Daguerre na Franca, em 1839.
Ele desenvolveu um método que ele chamou de "Photographie", baseado
na utilizacdo de substdncias quimicas sensiveis a luz para produzir
imagens. Ele conseguiu registrar imagens utilizando esse processo em
1833, sendo considerado um dos precursores da fotografia, ao lado de
outros nomes famosos como Nicéphore Niépce e William Henry Fox Talbot.
No entanto, devido a sua localizacdo geografica remota e a falta de
recursos para patentear e divulgar suas descobertas, Florence nao obteve
o reconhecimento imediato que merecia.

No Brasil, foi ao final do século XIX, quando aperfeicoou-se a
‘reproducdo fotomecanica’, que foram viabilizados os primeiros processos
de impressao grafica que possibilitaram a reproducdo em massa, com
fidelidade e qualidade. o processo fotomecanico de impressao introduzido
em 1870 é utilizado até hoje em pequena escala. Uma base de metal ou
vidro recoberta com gelatina bicromatada é exposta a luz, em contato
com um negativo, e produz uma matriz para impressao de imagens com
pigmento. O endurecimento e a reticulagcdao da gelatina, em funcao da
exposicao a luz, permitem a absorcdao diferencial de tinta pela matriz
correspondente a gradacao tonal da imagem fotografica no negativo e
posterior impressao de cépias.

Inspirada na fig. 04, tanto a imagem visual quanto a sua feitura,
produzi uma fotografia solar utilizando a técnica de longa exposicao
solarigrafia. A imagem resultado da técnica é uma imagem aparente nao
precisando de processamento quimico para seu aparecimento. Os sais de
prata escurecem a luz, criando o contorno da imagem diretamente no
papel. A Solarigrafia € um conceito e uma pratica fotografica baseada na
observacao da trajetéria do Sol no céu (diferente em cada lugar da Terra)
e no seu efeito na paisagem. Técnica de longa exposicao utilizando
cameras pinhole e papel fotografico para capturar grau a grau da trilha
solar. Essa imagem teve a exposicao de 60 horas, e foi realizada no
Solsticio de inverno na cidade de Sao José do Rio Preto - SP. Esse

fendmeno ocorre duas vezes ao ano e marcam o inicio das estacGes, os
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raios solares incidem diretamente sobre a Linha do Equador, fazendo com
gue os dois hemisférios do planeta recebam a mesma quantidade de luz.
Essa imagem foi registrada no ano de 2020, momento em que estadvamos
em lockdown por conta da pandemia covid-19. Essa obra fala sobre o
tempo. E sobre o territério também. Essa técnica fotografica tem
resultados diferentes em cada lugar do mundo. As estagdoes do ano sao
muito importantes na cultura caipira, pois ditam as etapas de plantacao e

colheita do plantio.

Figura 5 - Registro e detalhe da cdmera pinhole utilizada na técnica solarigrafia

Fonte: A autora (2020)

Por volta de 1852, vilazinhas e lugarejos localizados na porgao
interiorana do pais eram tomados por uma avalanche de transformacdes,
com a expansao da lavoura agroexportadora de café, o caipira foi
transformando substancialmente a posse da terra e as formas de trabalho.
A obra 07 traz a vaca, Branca. O caipira tem com a sua vaca uma relagao
de cumplicidade. Acompanha seu nascimento, a reconhece pelo nome,
acompanha sua cruza e sua cria. Todos os dias a encontra, conversa, toca,
tira o leite, pOe pra pastar, aparta o bezerro, troca de pasto, alimenta, da

sal e agua. No momento de aperto ou dificuldade financeira é dela que
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vem o sustento através do leite e do queijo que ele produz. No transito da
roca para cidade a vaca é entdao vendida, quando ndo, vira alimento
através do seu abatimento e consumo da carne.

O caipira desapossado, cede ao nomadismo e a aventura, em busca
de novos sertdes, ou marginaliza-se nos centros urbanos, assumindo o
trabalho de fungdes como servente de pedreiro, carroceiro, entre outros.
Refletimos na obra 08 sobre a saida do homem do campo para a cidade. A
técnica utilizada na producdo foi a Goma Bicromatada, técnica artesanal
de revelagao da imagem por contato. No processo foi utilizado um
pigmento e uma matriz fotografica, criando assim uma imagem
monocromatica. A matriz fotografica (negativos em transparéncia) é de
uma fotografia digital, com as cores invertidas, impressa em
transparéncia. O papel utilizado foi para aquarela com gramatura que
resiste a lavagem em &gua, um pincel para emulsdo fotossensivel no
papel, chapas de vidro e garras para prensar o papel emulsionado com a
transparéncia para exposicdao a luz UV (solar). Como pigmento utilizei a

terra.

Figura 6a - Matriz Fotografica utilizada para producao da obra 08

Fonte: A autora (2023)
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Figura 6b - Registro da producao de pigmento natural com terra

Fonte: A autora (2023)

Para o processo, fiz a recolha da terra, passei pela peneira e
misturei com goma arabica. Outro quimico precisa estar presente para o
material se tornar fotossensivel, que é o dicromato de potassio.
Emulsionei o papel e deixei em exposicdo por 30 minutos. Apds a
exposicao, realizei o processo de lavagem, secagem e digitalizacao,
gerando a obra final. Trago a cidade, novo territério do sujeito caipira que
agora forja nela o seu trabalho.

Na obra 09, o caipira, que agora mora na cidade, visita a antiga
casa onde nasceu. Percebe que agora, o vasto campo que existia
antigamente, onde dava a margem para as plantacdes de café se
transformaram em plantio de cana-de-acglcar. Nao reconhece mais o sitio,
esta a tempo demais na cidade. Mal se lembra das histdrias da infancia.

Na obra 10, o caipira que permanece ao trabalho assalariado das
fazendas agroexportadoras continua vivendo em %“seu” pedaco de terra
adorado. Nao iria se adaptar a cidade. Sentiria saudade do siléncio, dos
passaros e do céu. Agora esta cercado de cana. Quase nao tem mais pra

onde olhar. Mas esta ali, e ali quer permanecer.
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Na obra 11, Cadé meus boi? Nessa imagem, utilizei uma camera
Pinhole, construida com lata que seria descartada. Cameras pinhole, sao
dispositivos fotograficos artesanalmente construidos, sem lente, que, com
a utilizacdo de papel fotografico sensivel a luz, faz a captura da imagem
através de um pequeno orificio. A criagdo e producao da camera foi
realizada por mim, assim como, a revelacao do fotograma sob papel
fotografico, em laboratério escuro. Gostaria de trazer aqui, um pouco de
informacao sobre os primordios da Fotografia. Por volta de 350 a.C., na
era de Aristételes, na Grécia antiga, a projecao da imagem através da luz
que adentrava um minusculo orificio ja@ era conhecida. No século X,
al-Hasan (965-1040), conhecido como Alhazen, é o primeiro que se tem
relato de utilizar em suas pesquisas uma camera obscura. Descreveu um
método para observar eclipses solares observando que uma fresta de luz
projetava uma imagem. Nos muitos anos que seguiram, as técnicas foram
se aperfeicoando e o principal obstaculo para o desenvolvimento da
fotografia era a ndo comprovacao de informagodes sobre as transformacgoes
guimicas causadas pela luz, pois essas, eram atribuidas ao ar e ao calor.
Até que, em 1727, o alemao Johann Heinrich Schulze (1687-1744) a
guem se deve a descoberta da sensibilidade dos sais de prata a luz,
fenomeno explicado pela fotossensibilidade dos materiais. Entre os anos
de 1727 a 1800, foram obtidas imagens a partir de papéis embebidos em
solucfes de sais de prata. A maioria das experiéncias envolvia a obtencdo
de uma copia em contato direto, um objeto colocado sobre o papel
sensibilizado, resultando em uma imagem ou silhueta. O problema era
que, apds a impressao da imagem no papel com sais de prata, a imagem
ndo permanecia estavel, pois a prata continuava reagindo a luz e
escurecendo. Ao mesmo tempo, em varios lugares diferentes do mundo,
os cientistas, quimicos e interessados nas experiéncias de registro de
imagem, conhecidos como os pioneiros da fotografia, realizaram testes
sistémicos e relatos de suas experiéncias. Na obra, percebemos um pasto,
a primeiro olhar vazio, porém é possivel perceber dois pequenos vultos

nas extremidades da imagem. Pelo tempo longe de exposicao utilizada
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nessa técnica, em torno de 2 minutos, passou por ali pastando duas
vacas, porém a camera ndo conseguiu o registro destas, ficando no
imaginario de quem observa essa paisagem.

As obras 12, 13 e 14 formam uma sequéncia narrativa. A primeira
imagem traz o retrato de uma capela, isolada no meio do mato. Reflito
aqui, na forca que a religido e a igreja, principalmente a catdlica, sempre
exerceu no territério. Refletindo hoje, e percebendo o aumento da
comunidade evangélica e atrelada a ela o crescimento do neofascismo, o
simbolismo que essa construgcao traz a um territério é quase que
obrigatorio por todo canto. A préxima imagem, obra 13, é um resgate de
acervo de familia, fotografada por volta de 1948 na regido de Palestina -
SP. Digitalizei e colori digitalmente trazendo um ar de modernidade para
imagem, ja que naquela época nesta regido existiam poucos registros
fotograficos e a sua totalidade era preto e branco. A préoxima imagem,
obra 14 é a mesma capela, 75 anos depois, onde percebemos a populacdo
reunida em uma celebragao cristda. Retrato aqui a manutencao e reforco
da religidao na construcao social do caipira. A Trezena de Santo AntOnio é
uma tradicdo religiosa muito popular em varias regides do Brasil e em
outros paises de influéncia catdlica e tem como finalidade louvar a Santo
Antbnio e enfatizar os ensinamentos deixados por ele como, por exemplo,
a pratica da caridade em relacdo aos pobres. Ela € uma forma de
expressar devocdo e buscar a intercessao de Santo Antdnio em diversas
intengcdes, como a busca de gracas, agradecimentos e protecao espiritual.
O acontecimento tem inicio no dia 1° de abril encerrando no dia 13 de
junho com a tradicional missa e distribuicao de paes. A capela registrada
na sequéncia de imagens é a capela de Santo Antbnio, e esta localizada
na cidade de Jurupeba - SP, zona rural do oeste paulista, no sitio dos
meus avos paternos. Minha avd Jesuina, descendente de imigrantes
italianos e paulistas, foi herdeira de uma tradicao catdlica que perdurou
por mais de 90 anos.

A obra 14 é o registro de uma das ultimas missas e celebracdo na

capela em homenagem a Nossa Senhora Aparecida, no ano de 2016. A
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crenca, a fé e a forca dessa gente é surpreendente e inacreditavel. Vi
minha avd viver até seus 94 anos, rezando todos os dias, sem excecao.
Seu veldrio foi de forma digna, com reza, canto e procissdo ali, naquela

mesma capela.

Figura 7 - Registro do inicio da Trezena de Santo Antdnio, Jurupeba, 2015.

Fonte: A autora (2015)

A obra 15 registra a paisagem tipica do interior paulista, natureza
sem relevo. O centro da imagem mostra uma escavadeira, fazendo a
terraplanagem na estrada, parte das obras que trardao asfalto as estradas
de terra que ainda restam na regido de Rio Preto. A acao marca a
expansdo da cidade, fomentando a construcdo de casas e condominios na
regido. A cidade chega no sitio. A propriedade do pequeno agricultor é
valorizada apenas pela extensao do terreno e localizagao da terra.

Na obra 16 reflito sobre a adaptacao do caipira na cidade, que ja é
proxima do campo. Criando uma dependéncia social e profissional na
cidade, o trajeto de la pra ca é diario. Uma grande parte de seus
compromisso € na cidade, porém ainda mora no campo. O dinheiro que

tinha investiu no trator, maquinario que o auxilia, facilitando suas tarefas
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no campo ao mesmo tempo que € o seu meio de transporte nesse trajeto
para a cidade.

A obra 17 reflete o interior de Sao Paulo atualmente, areas extensas
com plantio da cana-de-acucar. Por onde ando, sé tem cana, pra onde
olha, sé vejo cana. Somente no ano de 2011 foram produzidas no estado
de Sao Paulo, aproximadamente, 400 mil toneladas de cana-de-acgucar em
uma area de cinco milhdes de hectares plantados’. Empresas
multinacionais dominam o territério semeando, plantando, adubando (com
veneno) e colhendo a cana-de-agucar com ciclos intercalados e sem pausa
de plantio. O pequeno produtor que hoje tenta investir seu tempo na
terra, perde sua plantacao pois divide seu espaco com arrendamento da
terra para a plantacao de cana, essa que detém o controle de pragas por
meio de agentes toxicos. Mas ele permanece. Ele ainda estd ali. Sozinho e
rodeado de cana e veneno na obra 18.

A Ultima imagem, obra 19, traz a paisagem iluminada pelo céu cheio
de estrelas, retrata uma noite tipica da regido caipira. Céu estrelado de
uma noite quente na rocga. Finalizo a exposicao trazendo o final do dia (ou

da vida) desse sujeito, e seu descanso merecido, sob o céu estrelado.

3. APRESENTACAO

Esse memorial é sobre um produto cultural, nomeado de Narrativas
Visuais do Universo Caipira e, apresentado como conclusdo de curso no
programa de Pdés-Graduacao Latu Sensu Especializacdo em Linguagens
Artisticas, Cultura e Educacdo pelo Instituto Federal do Rio de Janeiro, no
campus Nilopolis na cidade do Rio de Janeiro, RJ.

Narrativas Visuais do Universo Caipira consiste em uma exposicao
fotografica virtual, individual e de minha autoria, tendo como tema a

cultura rural e, em particular, o universo das culturas tradicionais nas

'https://bvsms.saude.gov.br/bvs/artigos/mundo_saude/avaliacao_toxicidade_herb
icidas_usados_cana.pdf
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zonas de influéncia da Paulistania e seu sujeito historico, o caipira. A
exposicao tem como objetivo narrar visualmente a cultura dos interiores
brasileiros, com foco, sobretudo, no noroeste do Estado de Sao Paulo,
mais especificamente na regido metropolitana de Sdo José do Rio Preto -
SP.

O caipira é o paulista disperso nas bandeiras e mongdes, sobretudo
do mameluco paulista e pobre, sedentarizado apds o declinio da atividade
econdmica das bandeiras e mongdes, isolado geograficamente e esquecido
pela historiografia oficial. Esse sujeito historico, por meio do conhecimento
adquirido no contato com os indigenas, aprendeu a adaptar-se as
condicoes do meio natural, estabelecendo-se territorialmente e, com isso,
criando e recriando objetivacdes culturais das mais diversas, que
afirmavam o seu modo de vida nos sertdes assimilando também aquelas
culturas com a qual estreitava contato. Soube, dentro da tecnologia
histérica que lhe era fornecida, criar uma identidade cultural forte e
resistente, que abrangia diferentes aspectos da vida social e subjetiva. O
caipira € um inventor histérico dentro de um contexto de extrema
necessidade das coisas.

Nas vastidoes dos sertdes da Paulistania, territério que hoje
compreende os Estados de Sao Paulo, Minas Gerais, Goias, Mato Grosso e,
por extensao, regides do Rio de Janeiro e Espirito Santo, essa cultura foi
se enraizando e ganhando novos contornos, incluindo novas
manifestagoes e tragos.

No inicio do Século XIX, a maior parte das terras neste territorio,
ainda nao havia sido devidamente ocupada pelo homem branco. Uma
década antes da promulgacao da Lei n® 601 de 18 de setembro de 1850,
conhecida como a Lei de Terras, que estabeleceu o carater da propriedade
rural brasileira, inicia-se uma grande onda migratoria, sobretudo de
entrantes provindos de zonas da Provincia de Minas Gerais, para as terras
chamadas de “ociosas” nas porcoes a Oeste da Provincia de Sao Paulo.

E nesse contexto gue ocupa-se o territério onde hoje situa-se a

cidade de S3o José do Rio Preto, noroeste do estado de Sao Paulo.
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Durante pelo menos meio século, a vila, depois freguesia, abrigou apenas
“meia duzia de palhogas”, como anotaria o Visconde de Taunay em seu
livro "Visbes do Sertdo™.

Com o avanco da fronteira agricola, ligada sobretudo com o cultivo
do café, que durante o Século XIX foi a grande atividade financeira no
pais, essas terras a oeste comecaram a ser efetivamente ocupadas.
Nessas zonas, surgiu uma intensa atividade rural marcada pelo
entrecruzamento de culturas e povos. O surgimento da grande lavoura
cafeeira na regido proporcionou uma série de modernizacdes que
auxiliaram no desenvolvimento da regido. Sem duvida, entre os fatores,
encontra-se o processo de expansdo ferrovidria que possibilitou a essas
zonas isoladas integrarem-se ao contexto global de circulagao de
mercadorias e pessoas. Ainda que com atraso, ja no Século XX3, o
capitalismo tardio abriu as portas da integracao e da circulacao aos
territérios a oeste de Sdo Paulo e, com isso, a introducdo da vida
moderna, da modernidade, nessas localidades.

O processo urbanizatério e as novas tecnologias da vida moderna,
foram aos poucos, alterando significativamente a vida desse sujeito
histérico que, até entdo, estava fora da economia de mercado. Aos
poucos, o caipira, integrado ao contexto urbano ou, ainda que fixado na
zona rural, as novas formas de trabalho no campo, foi se reconfigurando.
Essa troca dialética alterou profundamente o modo de ser do caipira, mas
também influenciou diretamente os centros urbanos desse territorio.

Nesse contexto de profundas transformacdes sociais, econdmicas e
culturais, o caipira, simbolo do passado arcaico, teve sua imagem
retratada de forma caricaturizada e estigmatizada, como elemento de
atraso, que nao condizia com os ditames da vida moderna e urbana.

Nesse sentido, também a producao pictérica sobre esse tipo humano,

2 TAUNAY, A. de E. Visbes do Sertdo. Sdo Paulo, Melhoramentos, s.d., p. 6

3 A linha da Estrada de Ferro Araraquara atingiu Sdo José do Rio Preto no dia 9 de
Junho de 1912. Por conta disso, a cidade passou a ser pdlo, tanto de saida, no embarque
de commodities, quanto de entrada, como centro de distribuicdo de mercadorias. Mas ja
anteriormente, Rio Preto era chamada de “boca do sertdo”, por ser o ultimo entreposto
entre as terras ja conhecidas e o sertdo desconhecido a oeste.
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historicamente, produziu e reproduziu essas caracteristicas,
desvalorizando suas poténcias e fortalecendo a construgao de uma
representacao ideoldgica sobre o caipira, j@ que esse nao detinha do
acesso a arte e muito menos dos meios de produgdo cultural
impossibilitando - o de exportar seu modo de vida.

Ligado ao mito agrario da terra-mde, da qual ele se considera
auxiliar na construcao da natureza, esse tipo social, o caipira, igualmente
aos outros tipos humanos rurais, insere-se dentro de uma conjungao
maior de sabedoria. Suas marcas sociais estao espalhadas por uma série
de representacbes e manifestacdes objetivas e subjetivas. Nas festas
religiosas, nas formas de habitacao, nos instrumentos de trabalho, entre
outros. Ha dois aspectos importantes nessa questao. O primeiro deles sao
os fragmentos de uma cultura folclérica do caipira que consumimos nos
centros urbanos: a musica, trajes e festas tipicas, como as festas de Sao
Jodo, por exemplo. O segundo elemento sdo as reminiscéncias que
perduram nos bairros rurais, ainda mantendo uma tradicdo rigida. E
importante salientar que tanto um, quanto o outro, sdo fatores de
identificagdo de um grupo mais ou menos homogéneo ainda presente
neste territério e que, a Exposicdo Narrativas Visuais do Universo Caipira,
pretendeu registrar.

E, nessa nuance intelectual de compreensao da natureza, o tipo
humano rural e a fotografia aproximam-se: o sol e a luz sao condigoes de
existéncia. Para o caipira é a condicao de criacdo da vida, da plantacao, do
alimento; para a fotografia, a condicao essencial para registrar a imagem.
Assim, somando-se, essas caracteristicas e marcas de uma cultura
formadora de identidade, pouco valorizadas em seu registro imagético e
social, sao o objeto central do projeto. Sendo o projeto uma proposta de
registro visual sobre um tipo humano e seu territério, pretende, dessa
forma, criar uma narrativa especifica sobre o caipira e, assim, constituir
uma visao historica, social e cultural sobre este na contemporaneidade.

Em um contexto de producao digital desenfreada de imagens, o

projeto procura constituir uma outra visao sobre a fotografia e sua
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poténcia estética. Entendendo a importancia da fotografia como registro
etnografico, pretendo contribuir com a histéria e retrato do povo caipira
através da arte fotografica. Utilizando dispositivos como a pinhole,
processos de impressdao manual por contato, dispositivos analdgicos e
filmes fotograficos em pelicula, e também, fotografia digital, o projeto
pretende compreender toda a histéria da fotografia e sua producdo desde
as primeiras tentativas técnicas de fixar a imagem, buscando também
entender o contexto e a evolugao dos materiais utilizados explorando
procedimentos fotograficos ja realizados ao redor do mundo. Além disso, o
projeto pretende também ser um resgate de processos histéricos da

propria arte fotografica.

4. OBJETIVOS

4.1 Geral

Realizar uma exposicao fotografica de forma virtual retratando o
modo de vida, a paisagem, as manifestagdes culturais e as diversas
nuances presentes na cultura rural do interior noroeste do estado de Sao
Paulo, territdrio tipicamente caipira. A exposicdo reune dezenove imagens,
gue estao expostas em formato digital, em ambiente virtual. As imagens
foram realizadas com diferentes técnicas e aparatos fotograficos, utilizei
cameras digitais e analdgicas e também processos fotograficos artesanais.

O produto cultural em questdo teve como objetivo o
desenvolvimento de uma série fotografica autoral sobre o universo caipira,
além de resgatar obras que contam a historia dessa cultura, produzi e
reproduzi obras com a utilizagdo de recursos artisticos e artesanais da
fotografia. Para o registro das imagens foram utilizados processos e

suportes fotograficos diversos, sendo eles:

1) Processos, suportes e equipamentos fotograficos artesanais;

2) Processos, suportes e equipamentos de fotografia analdgica;
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3) Processos, suportes e equipamentos fotograficos digitais e mobile;

1) Processos, suportes e equipamentos da fotografia artesanal:
Pinhole - dispositivos fotograficos artesanalmente construidos, sem lente,
que, com a utilizacdo de papel fotografico sensivel a luz, faz a captura da
imagem. A revelagao dos fotogramas foi realizada pela artista em
laboratdrio escuro; Solarigrafia - Técnica de longa exposicdo utilizando
cameras pinhole para capturar grau a grau da trilha solar; Goma
Bicromatada - Técnica artesanal de revelagdo da imagem por contato. No
processo foi utilizada uma matriz fotografica (negativo em transparéncia),
papel para aquarela com gramatura que resista a lavagem em agua,
pincel para emulsao fotossensivel, chapas de vidro e garras para prensar o
papel emulsionado com a transparéncia para exposicao a luz UV. Antotipia
- Técnica de impressao a luz solar que utiliza pigmentos naturais extraidos

por maceragao.

2) Processos suportes e equipamentos de fotografia analdgica:
Filmes negativos em 35mm Coloridos, cédmera fotografica analdgica
profissional CANON AE-1, revelagao dos negativos por empresas

especializadas.

3) Processos, suportes e equipamentos de fotografia digital: Camera
fotografica digital CANON 60D, Celular Motorola g7 play e Motorola E20,

digitalizacdo, tratamento e pds-producdo digital.

4.2 Especificos

Tracar narrativas visuais sobre a tematica caipira;

Documentar em imagens o ambiente caipira, na cidade e no campo;
Registrar os resquicios da paisagem no territorio;

Retratar os aspectos da vida no campo, sua religiosidade, sua

alimentacao, e seu modo de viver;
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Trazer a tona imagens que contam sobre esse sujeito, o caipira do interior
de Sao Paulo;

Apresentar diferentes técnicas e aparatos fotograficos;
5. JUSTIFICATIVA

Segundo o dicionario, caipira, por definicdo, é aquele que vive na
roga ou no campo e, ou, que tem modos e habitos rudes devido a pouca
instrucdo ou escasso convivio social. Parece demasiado simplista, por
assim dizer, essa definicao. O termo caipira, seria uma adaptacao de
"caapora", palavra de origem tupi que significa "morador do mato". O
caipira é o cidadao residente nas zonas da Paulistania, ligado ao campo e
gue possui uma identidade e cultura prépria e singular.

No entanto, € um dos personagens do Brasil rural que, acima de
tudo, auxiliou na construcdo do territério, da cultura nacional e regional,
das formas de sociabilidade presentes em nossas caracteristicas, na
constituicdo de formas Unicas que abrangem desde a forma de habitar, até
as formas de alimentacdo tipicas do Brasil. E a imagem de um Brasil
miscigenado, fruto dos conflitos e assimilagdes do europeu, dos indigenas
e dos negros escravizados.

Meu interesse, sobretudo, é sobre esse tipo de homem do campo
dos sertdes da Paulistania. E meu recorte territorial é a regidao de Sao José
do Rio Preto, SP. A regido conhecida hoje como Sao José do Rio Preto, até
0 inicio do século XX era conhecida como “sertdao desconhecido”, segundo
Cavenaghi (2003). Era o ultimo pdlo de ligacao das terras conhecidas e
habitadas, com as terras desconhecidas a oeste. Conhecida também como
“boca do sertao”, a cidade de Sao José do Rio Preto, durante o Século XIX,
cumpriu o seu papel de entreposto e, pouco verificou-se de emergéncia no
local.

No entanto, a maioria das cidades brasileiras no inicio do século XX,
passaram por inumeras transformacdes que tinham por finalidade

“regenerar” as cidades, ou seja, dar nova vida a antigas cidades coloniais
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- como no caso do Rio de Janeiro e Sao Paulo - ou as cidades sertanejas
- como foi o caso de Sao José do Rio Preto - SP. As tentativas de se
planejar Rio Preto serviriam também para apagar a lembranca de uma
heranca sertaneja, vista por alguns como sendo “atrasada” e inculta e por
outros como sendo “um tempo que nao volta mais”. Assim sendo, Rio
Preto tinha que passar por um processo de sanitizacao, higienizacao e
embelezamento, mas nao sé das ruas, das calcadas, das pracas, etc., mas
também de seus cidaddos, pois somente assim, a civilizacdo e o

progresso, poderiam se instalar.

(...) Embora a sua existencia date de cerca de oitenta
annos, o que é facto, € que a sua evolucdo, data
apenas desde 1912, data que assighala a entrada da
locomotiva nessa cidade, e tambem, o inicio de uma
phase de ouro completamente diversa da phase
primitiva (...). (ID, IBID, p. 74-5)

Procurou-se, entdao, transformar a pequena vila do inicio do século
XX em uma urbe moderna, para além de receber toda a gama de
inovacpes produzidas pela Revolucdo Cientifico-Tecnoldgica, ser vista como
um referencial de civilizacao para outras cidades iguais a ela. No caso da
modernizacdao das cidades brasileiras nao se pretendia apenas legitimar
um novo regime - o republicano -, mas transformar as cidades em
referéncias de beleza, sanitizacao e higiene. Desse modo, a forma
encontrada de convidar as pessoas a se maravilhar com o progresso e a
modernidade, sem, claro, abrir espaco para a participacao popular para a
implementacao da modernidade, foi a criacao de simbolos. Desta forma,
os simbolos da Bélle Epoque riopretense foram o trem, o cinema e o
automovel.

Nesse contexto de intensas transformacdes e com a expansao da
fronteira agricola, a expulsao do homem rural para os centros urbanos € a
modernizacdao do campo, o caipira viu-se obrigado a adaptar-se as novas
condicOes. Assalariado, tornou-se bodia-fria, servente de pedreiro, entre

tantas outras atividades. Mudou a sua relagao com a posse da terra, com
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a lavoura de subsisténcia, com o isolamento do bairro rural, mas manteve
a sua heranga cultural em diversas festividades, na musica, no modo de
habitar, nas vestimentas.

Ainda hoje é possivel observar nesses territorios esses recortes
visuais, na paisagem e nos tipos humanos, as perseverancas da cultura
caipira. E sobre essa contemporaneidade imagética da heranca caipira que

o projeto Narrativas Visuais do Universo Caipira pretende se debrucar.
6. ACESSIBILIDADE CULTURAL

A exposicao estd disponibilizada na internet, contando com a
visitacao virtual de acesso gratuito a todo publico. O projeto contou ainda
com recursos de acessibilidade. Temos legendas com texto alternativo de
descricao de imagens dentro do site para apreciacao das pessoas com

deficiéncia visual conforme Lei 13.146/15.
7. DEMOCRATIZA(;AO DE ACESSO

Por se tratar de um produto cultural virtual com acesso gratuito,
realizado em site desenvolvido especificamente para o projeto, espero
atingir uma parcela do publico estimado, promovendo o acesso ao bem

cultural em questao.
8. IMPACTO AMBIENTAL

Optamos pela exposicao virtual a fim de reduzir os efeitos causados
no meio ambiente. Como forma de divulgacao, o projeto ainda conta com
artes digitais da exposicao publicadas nas redes sociais minimizando

assim a impressao de encartes, flyers e outros.
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9. CONCEPCAO METODOLOGICA

Para delimitar o campo metodolégico de meu projeto, iniciei me
debrucando sobre a temadtica das culturas tradicionais e sua
correspondéncia nas culturas rurais brasileiras. O ponto de partida foi a
compreensao dos conceitos de cultura e identidade. Utilizei, para isso, os
escritos de HALL (2006) e WILLIAMS (1969). Acerca das culturas rusticas
tradicionais, utilizei sobretudo CANDIDO (1982) e sua compreensao do
universo caipira.

Para compreensao da espacialidade territorial do interior noroeste
do estado de Sao Paulo me apoiei nos escritos de CAVENAGHI (2003;
2004). Esse estudo me permitiu uma compreensao mais acurada sobre as
especificidades do processo de transformacado do territério de Sao José do
Rio Preto e sua macrorregidao. Além disso, por ter como objeto a fotografia
e o registro fotografico dessa localidade, os escritos de CAVENAGHI,
também trouxeram a base para que eu possa me debrucar ainda mais
sobre a fotografia enquanto documento de andlise dos processos de
urbanizacdao e modernizacdo do territorio.

De acordo com Stuart Hall (2006) existem basicamente trés
concepgoes distintas de identidade: do sujeito do iluminismo, do sujeito
sociolégico e do sujeito pdés-moderno. A identidade do sujeito socioldgico
surge da complexidade do mundo moderno, a partir da consciéncia de que
esse nucleo essencial do individuo ndo se sustentava por si s, ou seja,
era forjado a partir das relagcbes sociais que esse estabelecia com as

outras pessoas. Nessa perspectiva:

[...] a identidade é formada na “interacdo” entre o eu e a
sociedade. O sujeito ainda tem um nucleo ou esséncia interior que
é o “eu real”, mas este é formado e modificado num dialogo
continuo com os mundos culturais “exteriores” e as identidades
que esses mundos oferecem. (HALL, 2005, p. 11)
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Nesse sentido, € possivel apontarmos o entendimento de que o
individuo acaba por projetar a si proprio nas diferentes identidades
culturais, ao mesmo tempo que internaliza seus valores e significados,
tornando-se assim parte do proprio sujeito. Dessa forma, ha de se
perceber que tal relagao contribui para “alinhar nossos sentimentos
subjetivos com os lugares objetivos que ocupamos no mundo social e
cultural” (HALL, 2005, p. 12), oferecendo-nos a possibilidade de
entendimento de que a identidade do sujeito se liga a estrutura social, em
um processo que proporciona a estabilizagdao dos mundos culturais e dos

individuos, tornando-os cada vez mais unificados e prediziveis.

Toda sociedade humana tem sua prépria forma, seus proprios
propositos, seus proprios significados. [...] A formacdo de uma
sociedade é a descoberta de significados e diregbes comuns, e seu
desenvolvimento se da no debate ativo e no seu aperfeicoamento,
sob a pressdo da experiéncia, do contato e das invencgoes,
inscrevendo-se na propria terra. A sociedade em desenvolvimento
é um dado, e, no entanto, ela se constroi e reconstréi em cada
modo de pensar individual. A formacdo desse modo individual &, a
principio, o lento aprendizado das formas, dos propdsitos e
significados, de modo a possibilitar o trabalho, a observacdo e a
comunicagdo. Em segundo lugar, mas de igual importancia, esta a
comprovacdo destes na experiéncia,a construgdo de novas
observacdes, de comparagdes e de novos significados. (WILLIAMS
apud CEVASCO, 2001, p. 52)

Logo, podemos definir que a cultura é um sistema de significacao
individual e coletivo, frutos da experiéncia e convivéncia partilhadas.
Exemplos disso sao a lingua, a religido, o trabalho e as formas de
trabalho, a sociabilidade, as diferentes formas de troca, os modos de vida,
as artes, etc (GONZAGA, s/d).

Uma cultura tem dois aspectos: os significados e diregbes
conhecidos, em que seus membros sao treinados; e as novas
observagdes e o0s novos significados, que sdao apresentados e
testados. Estes sdo os processos ordinarios das sociedades
humanas e das mentes humanas, e observamos por meio deles a
natureza de uma cultura: que é sempre tanto tradicional quanto
criativa; que é tanto os mais ordinarios significados comuns
quanto os mais refinados significados individuais. (WILLIAMS apud
CEVASCO,2001, p. 53)
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Desse modo, a cultura pode ser compreendida como uma herancga,
uma tradicdo, experiéncia partilhada. No entanto, ndo podemos entender
essas caracteristicas como estaticas. Sdo antes de tudo, maleadveis e

passiveis de transformacao. Assim,

Usamos a palavra cultura nesses dois sentidos: para designar todo
um modo de vida — os significados comuns; e para designar as
artes e oaprendizado — 0s processos especiais de descoberta e
esforgo criativo(WILLIAMS apud CEVASCO, 2001, p. 53)

A cultura entdo,

E todo um conjunto de praticas e expectativas, sobre a totalidade
da vida:nossos sentidos e distribuicao de energia, nossa percepgao
de nés mesmos e nosso mundo. E um sistema vivido de
significados e valores - constitutivo e constituidor — que, ao serem
experimentados como praticas, parecem confirmar-se
reciprocamente. (WILLIANS, 1979, p. 113)

E nesse conjunto de praticas, designadas como cultura, podemos
notar as formas de vida e de viver de determinados grupos e individuos.
E, nas culturas rusticas, na cultura popular, mormente marcadas pelo alto

grau de compartilhamento de significados comuns,

O alimento, o vestuario, a relacdo homem-mulher, a habitacdo, os
habitos de limpeza, as praticas de cura, as relagdes de parentesco,
a divisao das tarefas durante a jornada e, simultaneamente, as
crencgas, os cantos, as dancgas, os jogos, a caca, a pesca, o fumo, a
bebido, os provérbios, osmodos de cumprimentas, as palavras
tabus, os eufemismos, o modo de olhar, o modo de sentar, o modo
de andar, o modo de visitar e ser visitado,as romarias, as
promessas, as festas de padroeiro, o modo de criar galinha,o
porco, os modos de plantar feijdo, milho e mandioca, o
conhecimento do tempo, o modo de rir e de chorar, de agredir de
consolar (BOSI, 1992 apud GONZAGA, s/d, p. 3)

E o caso do caipira, habitante tipico da regido de influéncia dos

vicentinos durante a expansao territorial brasileira, a chamada Paulistania.

Da expansdo geografica dos paulistas nos séculos XVI, XVII e
XVIII, resultou ndo apenas incorporacdo de territorio as terras da
coroa portuguesa na América, mas a definicdo de certos tipos de
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cultura e vida social, condicionados em grande parte por aquele
grande fendmeno de mobilidade. [...] em certas porcbes do grande
territorio devassado pelas bandeiras e entradas - ja denominado
significativamente Paulistania - as caracteristicas iniciais do
vicentino se desdobraram numa variedade subcultural do tronco
portugués, que se pode chamar de ‘cultura caipira” " (CANDIDO,
1982, p. 35)

Esse sujeito histdrico, sequndo Candido;

Tendo conseguido elaborar formas de equilibrio ecoldgico e social,
0 caipira se apegou a elas como expressao da sua prépria razao de
ser, enquanto tipo de cultura e sociabilidade (CANDIDO, 1982, p.
82)

Ou seja, “O Caipira tipico foi o que formou essa vasta camada
inferior de cultivadores fechados em sua vida cultural” (CANDIDO, 1982,
p. 81). Nas condicdes objetivas de adaptabilidade ao meio natural,
enfrentando as adversidades do territorio para construir a propria
subsisténcia, o caipira cobriu-se de uma cultura e sociabilidades baseadas
no minimo vital, atendendo apenas as suas exigéncias mais imediatas,
contando com isso, da unidade territorial primordial, o bairro, essa
unidade dispersa e culturalmente fechada, baseada no pertencimento e na

solidariedade.

A presenca do escravo, depois do colono estrangeiro, levou a uma
recomposicao na organizagao dos bairros, onde 0s mais ricos
abandonaram o sistema de cooperacao vicinal, marcando assim a
diferenga crescente entre sitio e fazenda. Ao mesmo tempo, o
latifundio se formava a consulta de proprietarios menores, por
compra ou espoliacdo - esta sempre facil numa sociedade em que
a expansdo econdmica passou a exigir os requisitos legais para
configurar os direitos de propriedade (CANDIDO, 1982, P. 80).

Quase sempre sobre posse irregular, o caipira foi aos poucos, com a
recomposicao das forcas produtivas, sobretudo nas regides na rota da
expansdao da lavoura agroexportadora de café, transformando

substancialmente a posse da terra e as formas de trabalho.

Esse cacgador subnutrido, senhor do seu destino gracas a
independéncia precéria da miséria, refugou o enquadramento do
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salario do patrdo, como eles |he foram apresentados, em moldes
tracados para o trabalho servil (...). Expulso da sua posse, hunca
legalizada; despojado da sua propriedade, cujos titulos néo
existiam, por grileiros e capangas - persistia como agregado, ou
buscava sertao novo, onde tudo recomecgaria. (CANDIDO, 1982, p.
82).

tempo verifica-se um aumento das zonas urbanas.

Expulso da terra e nao adaptado ao trabalho assalariado das fazendas

agroexportadoras.

Por volta de 1852, vilazinhas e lugarejos localizados na porcao
interiorana do pais eram tomados por uma avalanche de
transformacbes (...) O rei café trazia consigo a eletricidade, o
automoével e o telefone, os tecidos finos, o petit pavé, os
bulevares, o calcamento das ruas e os palacetes, o aeroplano, o
poudre de riz, o teatro e o cinematographo, entre outras novidades
(DOIN, 2007, p. 95)

O caipira, entdo, ou cede ao nomadismo e a aventura, em busca de

novos sertdes, ou marginaliza-se nos centros urbanos, assumindo o

trabalho de fungdes como servente de pedreiro, carroceiro, entre outros.

Novamente

(...) o caipira ndo vive mais como antes em equilibrio precario,
segundo os recursos do meio imediato e de uma sociabilidade de
grupos segregados; vive em franco desequilibrio econémico, em
face dos recursos que a técnica moderna possibilita. (...) O
desenvolvimento da economia baseada na exportacdo dos géneros
tropicais acentuou a diferenciacdo dos niveis econdmicos, que
foram aos loucos gerando fortes distincdes de classe e cultura.
(CANDIDO, 1982, p. 223)

0 caipira buscou em carater ndmade, heranga do

passado bandeirista, ndo mais uma agricultura itinerante, baseada nos

géneros primarios e na coleta e caca, mas como uma fuga a sujeicao

econdmica. Dai que, mesmo no contexto urbano, essas marcas culturais

continuam. Seja

nas representacdes folcléricas, seja nas nuances

cotidianas. Sao formas de manutencao de uma ideia de defesa cultural de

si préprio, ou como reafirmacao de uma identidade.
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10. FICHA TECNICA
Diretora Geral e Fotografa - Mona Luizon

Curadoria - Marcus Vinicius de Marchi Faria

Desenvolvimento de Site - Mililitros de Arte

11. CRONOGRAMA DE EXECUCAO

dez. 2022 | jan.2023 | fev.2023 | mar.2023 | abr.2023 i mai.2023 | jun.2023
PRE-PRODUCAO |
| PRODUCAO |
| DIVULGAGAO |

| LANCAMENTO

12. CONSIDERACOES FINAIS

Este projeto de pesquisa comegou pelo meu interesse nos processos
artesanais e historicos da Fotografia quando participei de uma Residéncia
Artistica no ano de 2015 e se consolidou em 2020 e nos anos seguintes,
durante minha trajetéria no curso. Vale dizer, que a minha turma, com
ingresso no ano de 2020, enfrentou o inicio da pandemia e os trés
proximos anos que seguiram até aqui.

Além da adaptacdo ao novo mundo pandémico, nos adaptamos
também a uma nova vida, no meu caso, retornei para minha cidade de
origem, Sdo José do Rio Preto - SP, territério base de onde desenvolvo
esse projeto. Meu retorno me trouxe reflexdes sobre a minha proépria
cultura, meu territério e minhas origens. Aquilo que me faz diferente das
demais pessoas. Escrever, produzir e apresentar esse projeto me trouxe a

tona entendimentos sobre meu passado ancestral, histérico e cultural.
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Através dessa pesquisa pude entender mais sobre o territério onde nasci,
em suas disputas sociais, econdmicas e principalmente culturais.

Acredito que o Memorial Descritivo representa nao apenas o
encerramento de uma etapa de minha formacao académica, mas também
o0 inicio de uma jornada continua de aprimoramento e atuacao na area das
linguagens artisticas, cultura e educagdo. Estou consciente da
responsabilidade que assumo ao compartilhar minhas reflexdes e
propostas, e tenho a conviccao de que este trabalho podera contribuir
para a ampliacdo do conhecimento e aprimoramento das praticas

pedagdgicas nessa area.
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https://www.researchgate.net/publication/368804209_Articulacoes_entre_a_pratica_docente_o_anthotype_e_a_agricultura_agroecologica
https://ihf19.org.br/pt-br/
https://www.riopreto.sp.gov.br/museu-arte-primitivista/#&gid=1&pid=37
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14. ANEXOS

Anexo 1 - Banner Digital

x

EXPOSICAO FOTOGRAFICA VIRTUAL
» .
Narrativas Visuais

UNIVERSO CAIPIRA

DE 24 DE MAIO A 30 DE JUNHO 2023

visite o site - https://monalu.wixsite.com/narrativasvisuais
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Anexo 2 - Convite Divulgagao

Exposicao
Fotografica Virtual
Narrativas Visuails

do Universo Caipira

24 de mai 19:00 - 30 de jun 19:00

Exposicdo Fotografica Virtual de Mona Lu




