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RESUMO

Este Memorial Descritivo apresenta detalhadamente os processos de concepcéo, gravagao
e finalizagdo do curta-metragem documental Raizes do Pé. O filme busca registrar
memorias de alguns ex-integrantes do grupo cultural Pé da Amendoeira. O extinto grupo
dedicava-se ao estudo da expressédo cultural do Maracatu, em sua variante Baque Virado.
Sua fundagcdo foi em 2007 na zona Norte da cidade do Rio de Janeiro, no bairro
denominado Marechal Hermes. A partir das narrativas de integrantes, o produto procura
entender o impacto que o movimento gerou na vida dos participantes e propde uma
investigagdo acerca dessa agao cultural e seus multiplicadores. Além disso, reflete sobre o
cinema documentario, a cultura popular e o maracatu de baque virado, abordando o
suburbio e sua producdo cultural, ndo somente em sua dimensao periférica, mas também
como centralidade em determinados territérios. Sdo descritas a metodologia e as etapas de
produgdo do produto, assim como conceitos de autores que debatem o campo do cinema
documentario, das culturas populares e do suburbio carioca, levantando pontos importantes

acerca do fazer artistico em espacos publicos na cidade do Rio de Janeiro.

Palavras-chave: Cinema. Documentario. Maracatu de baque virado. Cultura popular.

Suburbio carioca. Territério. Memoria.



ABSTRACT

This Memorial presents the conception, recording and post-production of the documentary
film Raizes do Pé. The film seeks to capture the memories of former members of the cultural
group Pé da Amendoeira, a dance group of Maracatu de Baque Virado, a typical cultural
expression of Brazil. Maracatu entails a specific dance form as well as the musical
production of its characteristic rhythm. The group was founded in 2007 in Marechal Hermes,
a peripherical neighborhood of the city of Rio de Janeiro. Based on the participant narratives,
the project seeks to understand the impact generated by that cultural movement on the lives
of the people who were involved in it. The present memorial reflects on the cultural
production in the suburbs of Rio de Janeiro, not only in its peripheral dimension, but also in
the centrality they occupy in these territories. The concept of territory being central in the
discussion of art production, popular culture in peripherical areas. Also, the Memorial and the
documentary intend to bring some reflections on the discussion about documentary film, its

concepts and cultural production in the suburbs.

Key words: Cinema. Documentary. Brazilian Culture. Brazilian Dance. Maracatu. Rio de

Janeiro. Suburb. Territory. Memory.



SUMARIO

1. APRESENTACAO DO MEMORIAL E DO PRODUTO.....

1.1 APRESENTACAO

1.2 TITULO covreerersersenssenssessessnes

1.3 AREA CULTURAL ..currereererrrersreeans

1.4 SEGMENTO .......covrmsnsnnsnsnssssssnanns

1.5 PRODUTO ...cccorrrrmaransmssasssnseans

1.6 PUBLICO-ALVO ....cooeeune.

2. ESPECIFICACAO TECNICA DO PRODUTO...

Y 10[0) ) S ———

4. FICHA TECNICA .ooreererrerreessesssesans

5. OBJETIVOS

5.1 OBJETIVO GERAL ....ccouvererrnserinsens

5.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS
6. JUSTIFICATIVA

7. ACESSIBILIDADE CULTURAL........
8. DEMOCRATIZACAO DE ACESSO

9. REVISAO TEORICA DA CONCEPCAO DO PRODUTO .......

10. CONCEPCAO METODOLOGICA DO PRODUTO.....

11. LEGISLACAO...ooeverrrssssnersersnn

11.1 DIREITO DE IMAGEM EVOZ.............

11.2 DIREITO AUTORAL....

11.3 CLASSIFICAGCAO INDICATIVA ......c.....

12. ETAPAS DE PRODUCAO

12.1 PRE-PRODUCAQ......ccco..

12.2 PRODUCAO........
12.3 ELABORACAO DO ROTEIRO

12.4 POS-PRODUCAQ.....couervrreens

12.5 DISTRIBUICAO..........or....

13. CRONOGRAMA DE EXECUCAO

14. PLANO DE COMUNICACAO...

15. MATERIAIS UTILIZADOS.............
15.1 CAMERAS.....oocorierrerrersersrenns

15.2 EQUIPAMENTOS DE SOM.

15.3 SOFTWARE DE EDICAO

16. ORCAMENTO.......

.11

11

.12

12

.12

13
13
13
13
13
15
15
15
16

..18
.18

19
23
25
25

.25

25
26
26
27

.31

36
37
37
38
40
40
42
42

.43



17. CONSIDERACOES FINAIS ....
REFERENCIAS .....oveeveereennes

ANEXOS.....cccoriminiinnnns




1. Apresentagao do Memorial e do Produto

1.1 Apresentagao

O produto consiste em uma obra audiovisual da categoria curta-metragem
documentario denominado Raizes do Pé, sobre as memorias dos individuos que
fizeram parte do grupo Pé da Amendoeira, Fundado em 2007. O grupo surge a partir
das oficinas de danca e de toque do maracatu de baque virado' oferecidas na
Associacao de Moradores do bairro de Marechal Hermes, mais precisamente na Rua
Acapu, que reuniu criangas e jovens de diversas partes da cidade.

O bairro de Marechal Hermes, localizado na Zona Norte da cidade do Rio de
Janeiro, apesar de sua rica histéria e de possuir, diferente de muitos bairros
periféricos, um equipamento cultural publicos, ndo possui um cenario cultural
efervescente. Suas ruas sao conhecidas pelos monumentos arquiteténicos (grandes
escolas, hospital, maternidade, teatro etc.) e por sua oferta de barracas de comida -
como a famosa Batata de Marechal? - mas pouco por sua produgdo cultural e
artistica.

Marechal Hermes foi, segundo o pesquisador Robson Letiere em seu livro
sobre os bairros cariocas®, o primeiro bairro no Brasil implantado como uma vila
proletaria e planejado para ser estritamente residencial, com direito a infraestrutura
de servigos publicos. Com moradias simples, erguidas pelo operariado, a area ficou

conhecida como Portugal Pequeno devido a predominancia de portugueses. No

' Segundo Guillen, até a década de 1940 encontramos noticias de um Unico tipo de maracatu, hoje
denominado de nagado ou baque virado, descrito por Pereira da Costa no inicio do século XX. Este
maracatu é constituido de uma corte real da qual fazem parte rei, rainha, principes e princesas, além
de damas da corte, embaixadores etc. (...). Este cortejo € acompanhado por um conjunto musical
constituido de instrumentos de percussao, e que € denominado de batuque. Fazem parte desse
conjunto as alfayas, caixas de guerra e tarol, gongué e mineiro (GUILLEN; LIMA, 2006, p.187).

2 Um projeto de Lei na Camara Municipal do Rio de Janeiro pleiteia o status de patriménio cultural
imaterial a batata frita de Marechal Hermes:
A batata frita de Marechal Hermes, localizada na Zona Norte do Rio de Janeiro ao
lado da Estagdo da Supervia em Marechal Hermes, é hoje a sensagdo de toda
populacdo do Rio de Janeiro e ja faz parte da cultura do suburbio. Aos poucos, este
delicioso petisco tem chegado ao conhecimento dos demais cariocas, que ja
degustam enlouquecidamente essa maravilha. (Projeto de Lei n°® 1126/2018)
3 LETIERE, Robson. RIO BAIRROS: Uma breve histéria dos bairros cariocas - de A a Z. Rio de
Janeiro: [s.n.], 2015.
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bairro esta localizado o hospital estadual Carlos Chagas, construido em 1934, um
dos mais antigos da cidade, além do teatro Armando Gonzaga, projeto do arquiteto
Afonso Eduardo Reidy, com auditorio para 300 pessoas.

As oficinas iniciadas em 2007 ndo s6 mobilizaram as criangas e jovens que
delas faziam parte como todo o bairro. O grupo, ao utilizar-se do centro comunitario
e, também, de espacos publicos nos fins de semana, tornou-se uma referéncia
cultural na localidade. A realizacdo do maracatu de baque virado na praca local, sob
as folhas das amendoeiras, resgatou uma pratica histérica do bairro. O Pé de
Amendoeira gerou frutos importantes tanto para os seus participantes - as
batuqueiras e batuqueiros - como para a localidade, consolidando-se como uma
manifestagéo cultural do bairro de Marechal Hermes.

As primeiras ideias deste produto comegaram a surgir com a proximidade dos
10 anos de existéncia do movimento, no ano de 2017.

N&o tinhamos muito, mas contavamos com “uma camera na mao e uma ideia
na cabega”, como eternizou Glauber Rocha, cineasta baiano, um dos idealizadores
do Cinema Novo. Assim, em 2016 deu-se o primeiro encontro, mais precisamente no
dia 18/06/2016 no qual ocorreu a primeira gravagao. E, em 2018, a segunda
gravagao, no dia 16/09/2018.

O produto, o curta-metragem documental Raizes do Pé, € uma obra
audiovisual da categoria documentario, com 15 minutos de duragdo e apresenta
através das memorias e narrativas de ex-integrantes contando sobre o como foi a
trajetéria desse grupo de maracatu nascido em Marechal Hermes em 2007. O
roteiro, porém, ultrapassa a histéria do grupo Pé da Amendoeira, revelando a rica
experiéncia dos sujeitos envolvidos, buscando compreender como iniciativas

culturais podem transformar pessoas e territérios.

1.2 Titulo

Raizes do Pé

1.3 Area Cultural

Audiovisual

1.4 Segmento

Documentario
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1.5 Produto

Filme curta-metragem documental

1.6 Publico-alvo
Classificacao livre para todos os publicos.

O filme busca atrair jovens e adultos interessados em maracatu, que toquem
e/ou gostem da manifestacao, brincantes, estudantes, professores, pesquisadores e
pessoas interessadas em documentarios de cunho etnografico em geral. O Rio de
Janeiro conta com a presencga de diversos grupos de maracatu, de blocos a grupos

de pesquisa, que podem ter interesse pelo produto.

2. Especificagao técnica do produto

Titulo: Raizes do Pé
Duracédo: 15 minutos
Colorido

Género: Documentario

Classificacao indicativa: Livre

3. Sinopse

Raizes do Pé traz a tona memorias de batuqueiras e batuqueiros que
integraram o grupo Pé da Amendoeira, extinto grupo de maracatu, fundado em 2007,
no bairro Marechal Hermes, na cidade do Rio de Janeiro. O curta-metragem mostra,
através dos relatos de antigos integrantes, como um movimento cultural pode gerar

frutos e influenciar a vida de inumeras pessoas.

4. Ficha Técnica

Direcao e roteiro

Talita Magar
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Idealizagao

Flavio Santos, Talita Magar e Virgilio dos Santos

Producao das filmagens
Flavio Santos, Talita Magar e Virgilio dos Santos
Direcao de fotografia

Leo Diniz e Talita Magar

Edicao e finalizagao

Leo Diniz

Pesquisa

Talita Magar

Cinegrafistas:
Vitoria e Marcelo (1° dia)
Leo Diniz (2° dia)

Equipamento

Daniel Lobo

Design Grafico

lan Marlon

Imagens de arquivo

Flavio Santos

Entrevistados

Alexandre Nicomedes, André Luiz Rodrigues, Beto Ferreira, Braulio Coelho, Breno
Coelho, Edmilson Mahin, Flavio Santos, Gabriela Mello, Igor Santos, Juliana Borges,
Leo Gonzaga, Lissandro, Michele Silva, Paula Maciel, Talita Magar e Virgilio dos

Santos.

Musicas
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“‘Nunca vou esquecer’ (Loa de Lissandro), “No horizonte eu vi” (Loa Nagao Porto
Rico), “Cheguei meu povo” (Loa Maracatu Estrela Brilhante do Recife), “Evolugao”

(Evolugédo Nagao Porto Rico)

Vozes/ Coro

Batuqueiras e batuqueiros

Duracao

15 minutos

Ano
2021

Pais

Brasil

5. Objetivos

5.1 Objetivo geral

Produzir o curta-documentario Raizes do Pé, sobre a memodria dos ex-

integrantes do grupo Pé da Amendoeira.

5.2 Objetivos especificos

» Registrar a existéncia do movimento de maracatu de baque virado no bairro de
Marechal Hermes, ampliando a visibilidade de produtos como esse;

* Colaborar para a inser¢cao da producao cultural no suburbio no campo académico;

* Incentivar o surgimento de novas iniciativas culturais e a ocupagédo de espacgos
publicos;
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* Gerar visibilidade para os grupos de maracatu e cultura popular cariocas;

» Exercer meu papel de produtora cultural voltando meu olhar para o territério no
qual cresci.

6. Justificativa

A relevancia desse curta-documentario estd em mostrar a importancia das
manifestacdes culturais, seu papel social e transformador dentro de determinados
territorios. O documentario Raizes do Pé mobiliza a necessaria discussdo da
dindmica dos distanciamentos culturais na cidade, como, por exemplo, na
distribuicdo de equipamentos e politicas culturais nas regides fora do eixo Centro-
Zona Sul. Toda essa discussdo € atravessada pela otica de produtora cultural,
profissdo que exerco.

A necessidade da politica em se utilizar dos corpos € um fundamento das

discussoes filosoficas, como nos lembra Safatle.

Nao ha politica sem corpo, dizem, cada um a sua maneira, Rousseau,
Hobbes, Spinoza [...] A instauragdo politica aparece assim como a
constituicdo de um corpo dotado de unidade, de vontade consciente, de eu

comum. (SAFATLE, 2015, p.19)

Esse corpo politico € o mesmo que performa as praticas culturais. Assim,
incentivar os fazeres e manifestacdes culturais € um ato politico. Politicas publicas
para a cultura eficazes sdo capazes de realizar a manutencao desses fazeres, em
conjunto com as outras necessidades humanas, pois, estimular o fazer cultural é
contribuir também com as realidades das quais fazem parte os individuos.

Um grupo de jovens performando nas ruas de Marechal Hermes o maracatu
de baque virado - uma manifestacdo pernambucana, com costumes e maneiras de
fazer tipicamente nordestinos - foi uma importante forma desses individuos
contribuirem para os transitos e as trocas existentes entre as manifestagdes culturais
brasileiras. Uma possibilidade de interpretar essa manifestacdo e propaga-la,
mesmo distante de seus pretensos locais de origem. Assim, tornando-se co-

criadores conforme discute Dias:

O mundo sao nossas interpretagdes. As diferentes 6ticas a partir das quais
nossos valores s&o criados sdo essenciais a vida. E falta de modéstia
decretar que s6 sdo vélidas as perspectivas tomadas de um Unico angulo. A
interpretacdo que nega a existéncia acredita poder dizer a verdade do
mundo. Interpretar o mundo nZo é conhecé-lo, mas cria-lo. E criando o
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nosso mundo, que nos tornamos co-criadores criadores do mundo, porque
sem ndés, sem nossa interpretagdo, esse mundo que € nosso nao poderia
existir. (DIAS, 2012, p. 13)

Investigar e registrar o maracatu de baque virado em bairro suburbano da
cidade do Rio de Janeiro é, além de expor e eternizar essas memorias, a chance de
instigar outras que ainda estdo por vir. A disponibilizagdo desse registro em uma
plataforma de compartilhamento de videos leva o documentario a diversos tipos de
publico, diverso do originario — o académico. Segundo José Jorge de Carvalho
(1992), é preciso conhecer exatamente o lugar econémico ocupado por cada um dos
diversos estilos de expressédo cultural (erudita, popular, comercial, tradicional ou
folclérica) e avaliar o discurso de igualdade e cidadania para todos.

Acessar as memoérias de narrativas dos sujeitos envolvidos, para
posteriormente, montar a obra, foi o recurso que utilizei para diminuir as distancias
entre esse saber que é popular e prioritariamente, oral, e um saber que é académico
e enquadrado, podendo impactar na construgdo de novas narrativas e novas formas
de identificar os saberes.

A atividade e ocupagéao artistica foi o que forjou, em certa medida, a unido
desse grupo de jovens. A escassez de investimentos e de equipamentos culturais na
localidade, embora seja um fator limitante de possibilidades de vivéncia cultural, n&o
deve impedir ou desvalorizar o fazer artistico e todas as potencialidades dos agentes
culturais de territérios periféricos. Reconhecer esses movimentos e a rua como
poténcia € um caminho para a valorizacdo da arte e da cultura em diferentes

esferas.

A rua tem almal! [...] A rua é o aplauso [...] dos miseraveis da arte. [...] Bate
[...] palmas aos saltimbancos que, sem voz, rouquejam com fome para
alegra-la e para comer. A rua é generosa. [...] A rua faz as celebridades e as
revoltas [...]. Qual de vés ja passou a noite em claro ouvindo o segredo de
cada rua? Qual de vos ja sentiu o mistério, o sono, o vicio, as ideias de cada
bairro? (JOAO DO RIO, 2008, p. 14-16 apud FERNANDES;
HERSCHMANN, 2014, p. 11).

A produgdo do curta-documental mostra a necessidade do registro e da
preservacdo da memoria do maracatu que existiu em Marechal Hermes, entendendo
que ele nao foi um caso isolado. Com o passar dos anos, foram surgindo outros

grupos de maracatu no contexto urbano e outras manifestagées da cultura popular,
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especialmente tendo como matrizes as regides Norte e Nordeste - como por
exemplo, o Maracatumba®.

Ressalto a importancia desse trabalho por ser uma das primeiras pesquisas
sobre o maracatu de Marechal Hermes. Esse memorial e a produgdo do
documentario demonstram a importdncia desse campo e apontam para a
continuidade dessa pesquisa. Além disso, acredito que essa pesquisa trouxe imensa

contribuigao tanto para minha formacgao profissional como académica.

7. Acessibilidade Cultural

O consumo de cultura e seus produtos € uma parte importante dentro da
pauta da acessibilidade porque contribuem com o desenvolvimento pessoal e social
dos individuos, além de proporcionar novos conhecimentos e bem-estar. A cada dia,
mais iniciativas importantes tém surgido a partir desse tema, estimulando a
responsabilidade coletiva e o direito ao bem-estar social. Sera incluido o servigo de
legendagem para uma segunda versao do filme, que consiste em legendar, ou seja,
inserir textos que acompanham as cenas, conferindo-lhe significado/esclarecimento,
sendo colocados em sobreposicao e na parte inferior. Essa agao sera implementada
como ferramenta para maior acessibilidade de pessoas com deficiéncia auditiva

(branda, moderada ou total) usuarias da lingua portuguesa.

8. Democratizacao de acesso

Segundo o Artigo 215 da Constituicdo Federal de 1988, o Estado devera
garantir a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura
nacional, e apoiara e incentivara a valorizagdo e a difusdo das manifestacoes
culturais. Portanto, é dever de todo cidadao, pensar em suas produgdes sob a dtica
da democratizacéo.

O curta-documental Raizes do Pé¢ foi langado na Biblioteca Parque Estadual.

Essa biblioteca gerida pela Secretaria de Estado de Cultura e Economia Criativa do

4 O Maracatumba é um grupo de maracatu nascido no Bairro de Fatima, regido central do Rio de
Janeiro que tinha componentes oriundos do suburbio. Posteriormente, teve suas atividades
deslocadas para os bairros do Engenho de Dentro/Méier, localizado na zona Norte.
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Rio de Janeiro inclui em sua programagao produgdes -culturais de artistas
independentes. Com isso, artistas podem difundir suas obras, democratizando-as.
Além disso, apds sua estreia, o curta foi carregado na plataforma YouTube,
no canal Talite®, para acesso gratuito e amplo da populagdo. Futuramente também
sera disponibilizado para professores, em especial os das escolas publicas, para
exibicdo em atividades no ambiente escolar, exibicbes em espacos culturais, pontos
de cultura e afins. Isso permitira e incentivara a democratizacdo do acesso, a

distribuicao e popularizacao desse produto cultural.

9. Revisao tedrica da concepgao do produto

Este memorial descritivo tem quatro eixos principais de analise: um primeiro,
acerca do maracatu de baque virado no contexto das culturas populares na
contemporaneidade; um segundo acerca do suburbio carioca; um terceiro acerca da
obra audiovisual, do cinema documentario e das possibilidades de criagado a partir
dessa linguagem; e o quarto acerca da memoria, que passa pela minha opgéo de
criar uma obra audiovisual a partir da memoaria de outros sujeitos.

Apesar do samba estar muito presente na minha vida, foi através do maracatu
de baque virado que iniciei minha trajetéria efetivamente na cultura. Ali, além de
aprender a tocar instrumentos, fiz redes e amizades. Também, comecei a entender
que o maracatu ndo era um movimento isolado, mas estava inserido em um
complexo universo: o da cultura popular.

Existem dois tipos de maracatu: o de baque virado, ou nacéo, e o de baque
solto, ou rural. O tipo presente no territorio da pesquisa, o bairro de Marechal
Hermes, € o maracatu de baque virado. Essa manifestagao artistica da cultura
popular afro-brasileira, com musica, danga e religiosidade, tem seus primeiros
registros entre os séculos XVIlI e XVIIl, periodo da diaspora negra para o Brasil,
como descreveu a pesquisadora Isabel Cristina Martins Guillen:

(...) maracatu de baque virado, é uma manifestacdo artistica da cultura
popular e carnavalesca da Regido Metropolitana do Recife em que um
cortejo real desfila pelas ruas, acompanhado de um conjunto musical
percussivo. Composto majoritariamente por negros e negras, os maracatus-
nacao podem ser remontados as antigas coroagdes de reis e rainhas congo

5 O canal Talitei é o canal pessoal da autora com suas produgées audiovisuais.
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um cortejo real desfila pelas ruas, acompanhado de um conjunto musical
percussivo. (GUILLEN, INRC do Maracatu Nagao, 2013, p. 9)¢

O maracatu gera relagbes muito profundas em seus locais de origem. Os
grupos tém uma ligagado muito forte com a religiosidade e, consequentemente, com a
tradicionalidade e com o fundamento, no sentido de serem manifestagdes afro-
brasileiras que reverberam africanidades, mas também dos transitos que existem a
partir do momento em que pessoas de fora desse contexto, comeg¢am a ter acesso a
essas manifestacoes.

Com o passar dos anos e em fungao dos transitos permitidos pelos fluxos
migratorios internos no pais, houve uma crescente disseminagcdo da manifestagcéo
para outros estados e municipios. O Rio de Janeiro, ha um pouco mais de 20 anos,
recebeu o seu primeiro grupo de maracatu, conforme visto no artigo de Larissa Lima

de Souza:

O Rio Maracatu ¢ um dos diversos grupos percussivos de maracatu
surgidos no impulso da “cena pernambucana” Brasil afora. Fundado por
musicos cariocas e pernambucanos, em 1997, na cidade do Rio de Janeiro.
Atualmente, tal grupo ndo é o Unico a pesquisar e (re)inventar o maracatu
de baque virado em terras cariocas. Entretanto, sua importancia para a
expansao do maracatu € incontestavel pelo fato de ser o mais antigo grupo
percussivo no Rio de Janeiro, originando todos os demais que surgiram na
cidade (Bloco Maracutaia, Bloco Tambores de Olokun, entre outros), assim
como de ter sido o primeiro a praticar o maracatu de baque virado na
Regido Sudeste do Brasil. Os grupos percussivos de baque virado se
diferenciam das nag¢des de maracatu principalmente pela questao religiosa,
intrinseca ao maracatu-nagdo, mas ausente nos grupos percussivos
enquanto coletividade. (SOUZA, 2015, p.4)

O maracatu na contemporaneidade € um tema complexo, como afirma José
Jorge de Carvalho. Segundo este autor a “cultura € reinterpretada no meio
metropolitano” pois as manifestagdes sdo levadas “por grupos que s&o agora
urbandides” (CARVALHO, 1992. p. 6). E é justamente nessa fricgdo entre a
tradicionalidade e reinvencdo que nascem produtos como o Raizes do Pé. O
documentario, ao reconhecer a complexidade e as contradicbes existentes na
manifestacdo cultural de Marechal Hermes, registra através das memoérias dos
sujeitos envolvidos, os fluxos e transitos criados.

Um maracatu realizado por jovens suburbanos no bairro de Marechal Hermes

remete a algumas caracteristicas semelhantes as das nagbes tradicionais, que

6 O Dossié do Maracatu Nagdo teve por objetivo fornecer subsidios e fundamentar o
reconhecimento do maracatu de baque virado como patriménio cultural imaterial do Brasil. A inscricao
do Maracatu Nacgédo no Livro de Registro das Formas de Expresséo, pelo Iphan, deu-se em dezembro
de 2014.
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existem nas areas mais periféricas. Por isso, além de compreender o transito do
maracatu, manifestacdo pernambucana relida em outro Estado, € importante saber a
partir de qual lugar esta acontecendo essa releitura. Como definiu Nelson da
Nébrega Fernandes, o conceito carioca de suburbio:

Como ja foi dito, (...) deve-se a Soares a observagao da existéncia de um
significado particular da palavra suburbio no vocabulario correntemente
empregado no Rio de Janeiro (...) O sentido essencial, original e geral da
categoria suburbio reside no fato de representar um espaco geografico
situado & margem, nas bordas, na periferia, localizado extramuros da
cidade. Um espago produzido junto a cidade e tdo antigo quanto ela, mas
que, por sua localizagdo geografica, tipo e forma de uso, ndo se confunde
nem com a paisagem nem com o espago considerado urbano. Outra
caracteristica presente na categoria suburbio € ser um espago subordinado
a cidade, em termos juridicos, politicos, econémicos e culturais, embora isto
nem sempre possa ser traduzido por desprestigio social... (FERNANDES,
2011, p.34)

Entendemos como extremamente pertinente a reflexdo sobre a relevancia dos
grupos de cultura popular fora do eixo Centro - Zona Sul, abordando o suburbio e
sua producdo cultural, ndo somente em sua dimensao periférica, mas também como
centralidade em determinados territérios. E fundamental pensar na importancia das
atividades culturais do suburbio, sem esquecer de analisar como o Estado e o
Municipio elaboram e implementam as suas politicas culturais, que estdo sendo
cada vez mais pensadas para nao privilegiar apenas bairros mais proximos as zonas
centrais.

Alexandre Barbalho descreve politicas culturais como sendo um conjunto de
politicas publicas propostas e implementadas por um governo - o Estado dando a
cultura um tratamento politico. Ja a politica de cultura seria definida como as
disputas simbdlicas em torno do ambiente cultural, seja na produ¢do ou consumo
dos bens culturais, das praticas e dos significados simbdlicos, como descreve no

trecho abaixo:

Para mim, politica cultural significa atuar na criagao, circulagéo e fruicdo de
bens simbdlicos. Esta atuagdo implica reconhecer que esse sistema
processual, que € a cultura, se organiza como um campo, o campo cultural,
que possui valores, capital e poder especificos. (BARBALHO, 2008, p. 124)

Ja para Canclini as politicas culturais sdo compreendidas como:

um conjunto de intervengdes realizadas pelo Estado, instituigdes civis e
grupos comunitarios organizados a fim de orientar o desenvolvimento
simbdlico, satisfazer as necessidades culturais da populagcdo e obter
consenso para um tipo de ordem ou de transformacgéo social. (CANCLINI
2001: 65 apud FERNANDES; FELIX, p. 1)
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Neste sentido, quando um grupo de jovens comega a fazer atividades
culturais que até entdo nao existiam em seu bairro, eles estdo criando bens

simbolicos e educando a eles mesmos, como ressaltou Rosa Maria Dias:

A vida é um conjunto de experimentacbées que o ser humano vivéncia. Por
esséncia, ela é criagdo generosa de formas; é artista e, como acontece em
toda atividade artistica, ndo visa a nada fora de sua propria atividade. Tal
como o pintor que pinta por pintar e o musico que toca por tocar, a vida vive
por viver. E preciso viver de tal modo que viver ndo tenha nenhum sentido
— e é justamente isso que da sentido a vida. (DIAS, 2012, p. 11)

E para unir os conceitos existentes ao suburbio carioca, o produto utiliza o
cinema documentario como ferramenta, que tem como principal responsabilidade, ao
contrario da obra de ficcdo, trazer obras nao-ficcionais. Como o documentario é
criado a partir de histérias existentes, respeitar os limites do que € falado e do que é
transmitido é muito importante e essencial ao processo. E preciso ter sensibilidade e

estar atenta(o) aos sinais que a propria narrativa, ao surgir, apresenta.

O diretor sempre se defronta com a ideia de criar o filme a partir de uma
série de imagens plasticamente expressivas. A arte do diretor consiste na
habilidade de encontrar tais imagens plasticas; na faculdade de criar a partir
de planos separados pela montagem, 'frases' claras e expressivas, unindo
estas frases para formar periodos que afetam vivamente e, a partir deles,
construir um filme. (PUDOVKIN, 1990, p. 71)

Michael Renov (2014) ao indicar a importancia dos filmes de né&o-ficgéo,
ressalta eles serem uteis e aplicaveis a vida cotidiana, além de seu carater
pedagogico. E ter escolhido como linguagem o audiovisual, através da linha do
documentario, € de facil justificativa, pois ndo ha necessidade de criagdo de uma
ficcdo, ndo ha recriacdo ou simulagdo, sao individuos transbordando memdrias e

eternizando suas histoérias.

O pensamento analitico que assume a possibilidade de uma definicdo do
campo documentario, trabalha basicamente como dois conceitos centrais: o
de "proposigao assertiva" e o de "indexagao". O primeiro designa o campo
documentario como aquele onde discurso filmico é carregado de
enunciados que possuem a caracteristica de serem assergbes, ou
afirmacgdes, sobre a realidade. No documentario realizariamos assercdes
sobre aspectos diversos do mundo que nos cerca. Uma assergdo € um
enunciado que traz um saber, na forma de uma afirmacéo, sobre o universo
que designa. (RAMOS, 2008, p. 5)

E é nesse sentido, de eternizar as memoarias, que o ultimo, mas n&do menos
importante eixo é tracado. A memodria como fonte de vida, como modo de
transmissao de saberes, como acontece com os saberes ancestrais, passados de

forma oral, como os dos povos tradicionais indigenas e africanos, como coloca

Krenak:
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Os seres humanos, independente da sua ‘tribo’, da sua cultura, compartilham
uma memoria. Imagine um grande rio, onde aguas de varios lugares — a agua
da chuva, a agua dos igarapés, a agua das nascentes, de nés mesmos, dos
lagos — vai se integrando, vai rolando, vai fazendo um fluxo. Esse rio de
memoéria é tdo poderoso, que permite que a gente se entenda neste instante.
(KRENAK, 2020)

A memoéria no mundo contemporaneo, mundo esse cheio de maquinas e
celulares que tudo sabem, é quase uma prova diaria da importancia de reconhecer
aquilo que se mantinha e que resistia ao passar dos anos. Fernando Frochtengarten,

ao falar de memodria oral no mundo contemporaneo, elabora:

O sentimento de pertenga a um grupo ndo pressupde a presenga atual de
seus membros. Suas influéncias podem permanecer vivas, orientando o
olhar do memorialista sobre o passado. Ainda assim, o apoio coletivo a
memoria € mais vigoroso quando envolve a presenga sensivel de antigos
companheiros e suas marcas no entorno. A materialidade como que
incrementa a presenga do grupo em pensamento. A convivéncia entre
antigos companheiros nutre a comunicagao entre visbes de mundo que se
limitam, se conformam e se interpenetram. O passado permanece entdo em
continua reconstrugcéo pela memodria coletiva. (Frochtengarten,2005)

A memoria mantém as manifestagoes, religides, ritos populares, festividades e
muitos outros movimentos vivos. Se o filme Raizes do Pé também existe, é por
conta das memorias e por conta da linguagem do maracatu ter sido propagada

gracas as memorias dos participantes das primeiras nagdes existentes no Brasil.

10. Concepgao metodolégica do produto

A partir da minha experiéncia dentro do mercado da producgao cultural, tendo
passado pelo audiovisual e fotografia, além da constru¢do do curta-metragem
documental Que Fuzué é esse?, como produto da finalizagdo do Bacharelado em
Produgdo Cultural no Instituto Federal do Rio de Janeiro (IFRJ-Nilépolis), a
concepgao metodoldgica do curta-documental Raizes do Pé foi baseada nos escritos

e feitos do cineasta baiano Glauber Rocha:

Um fendmeno dos povos colonizados e ndo uma entidade privilegiada do
Brasil: onde houver um cineasta disposto a filmar a verdade, ai havera um
germe vivo do Cinema Novo. Onde houver um cineasta disposto a enfrentar
o0 comercialismo, a exploragcdo, a pornografia, o tecnicismo, ai havera um
germe do Cinema Novo. Onde houver um cineasta, de qualquer idade ou de
qualquer procedéncia, pronto a pdr seu cinema e sua profissdo a servigo
das causas importantes de seu tempo, ai havera um germe do Cinema
Novo. A definicdo é esta e por esta definicdo o Cinema Novo se marginaliza
da industria porque o compromisso do Cinema Industrial € com a mentira e
com a exploracdo. (ROCHA, Glauber, 1965)
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Além disso, a sua famosa frase “uma camera na mao e uma ideia na cabeca",
traz a utilizacdo dos meios de producédo artistica a servigo da transformacao social,
do mesmo modo bem como a produg¢ao do Raizes do Pé, que traz na montagem o
respeito pelas memorias e reverberagdo desse movimento na vida desses sujeitos,
bem como a consideragdo com o improviso, com 0 que surge ao ter uma camera na
mao e uma ideia na cabeca. Deste modo, encaro com a responsabilidade de deixar
fluir e estar atenta as provocacdes que podem contribuir com uma troca dindmica
que trara qualidade e espontaneidade as cenas.

A fase de concepcgao e execucao foram construidas em etapas, sendo elas: a
elaboragdo do roteiro, a definigdo do cronograma, produgédo e os 2 (dois) dias de
filmagem e a finalizagao.

Para a elaboragao do roteiro, no momento do desenvolvimento das ideias,
conversei com Flavio Santos e Virgilio dos Santos, em 2016, devido a proximidade
da comemoragéao dos 10 anos do grupo, que reuniu todos esses agentes. Eles foram
os primeiros professores de percussao do grupo, participaram do projeto, da
chegada das pessoas e do que aconteceu com cada uma delas bem de perto.
Definimos a data do primeiro encontro e trocamos sobre o que seria interessante
registrar e abordar, porém, foram apenas levantamentos de ideias. A partir delas,
elaborei um roteiro baseado nas conversas sobre essas vivéncias e nas cenas
gerais a serem capturadas. Nao pretendi elaborar um roteiro completamente fechado
e estatico, mas sim, que pudesse acompanhar os movimentos que aconteciam, as
perguntas de respostas que nao foram feitas, e as nuances, para que, com leveza,
chegasse, apdés toda decupagem do material, a um roteiro de edicdo que
contemplasse toda a trajetéria desse processo que durou cinco anos.

A partir disso, aconteceram os dois encontros e por fim, a construgao e
finalizagdo da edigdo do documentario. A escolha pela estética do filme, teve como
inspiracdo o longa documentario “Axé - Canto do povo de um lugar”, de 2016, que
tem 1h47min de duracido e esta disponivel da Netflix e trata sobre o axé, ritmo
musical que carrega em sua esséncia boa parte de todo o sincretismo musical e
cultura baiano. Nele sao colocadas entrevistas e também imagens de arquivo, como
no Raizes do Pé, onde as entrevistas s&o ligadas com imagens mais artisticas, do
batuque, close de saia girando, de baquetas e etc, além do recurso da voz over,

narracao em over ou “voz de Deus”, que é quando ndo vemos quem esta falando,
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fazendo com que o telespectador ndo se canse com uma sequéncia muito grande de

entrevistas.

11. Legislagao

A Politica Nacional de Cinema foi estabelecida pela Medida Provisoéria 2.228-
1/ 2001, que criou o Conselho Superior do Cinema e a Agéncia Nacional do Cinema
(Ancine), autarquia responsavel por fomentar, regular e fiscalizar a industria
cinematografica e videofonografica brasileira. A Ancine regulamenta a aplicagao dos
recursos previstos na Lei 8.685/1993 (Lei do Audiovisual).

O projeto Raizes do Pé observou as normas vigentes e ao fim da produgao
obteve a o Certificado de Produto Brasileiro (CPB), emitido pela Ancine.

11.1 Direito de imagem e voz

Para a comprovacao de participagao, foram realizados convites por meio dos
aplicativos de mensagens WhatsApp e da funcionalidade de marcagéo de evento na
rede social Facebook, para que os interessados pudessem confirmar e,
consequentemente, autorizar a gravagao de sua voz e imagem, bem como o registro
das imagens do grupo tocando, nos dois dias de gravagao.

Em respeito a Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988, as
pessoas envolvidas que nado manifestaram interesse em participar ndo foram

inseridas no corte do filme, inclusive nas imagens de arquivo.

11.2 Direito autoral

Por se tratar de uma obra de pesquisa, sem fins lucrativos e realizada com
recursos proprios, as musicas utilizadas sado toadas de maracatu, de dominio
publico. Todas as musicas, inclusive a toada final dos créditos, esta disponivel no
site Maracuteca, no endereco <https://maracatuteca.com.br/dominio_publico/>.

11.3 Classificagao indicativa
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A classificagao indicativa (Classind) informa para quais faixas etarias as obras
audiovisuais ndo sido recomendadas, baseando-se no nivel de maturidade. A
classificagao considera ainda a quantidade, relevancia e contextualizagao de cenas
de conteudos improprios, como drogas e violéncia. Assim, o conteudo do curta-

documental Raizes do Pé recebeu a classificagao indicativa Livre.

12. Etapas de Producao

12.1 Pré-producao

Para a idealizagcdo do produto, foram realizadas algumas conversas com 0s
parceiros Flavio Santos e Virgilio dos Santos, todas de forma online. Durante esses
contatos formou-se o consenso de produzir um registro da memoéria dos ex-
integrantes do Pé da Amendoeira. As primeiras conversas comegaram em 2016, na
expectativa da comemoragao dos 10 anos de existéncia do grupo, em 2017.

A partir das conversas iniciais, foi criado no Facebook o grupo Brincantes de
Maracatu - Marechal Hermes”, no dia 26 de maio de 2016. No mesmo dia, dentro do
grupo, foi publicada a enquete “Qual o melhor dia para a primeira reunido de
preparagao para o Cortejo do Pé da Amendoeira - 10 anos?”, com duas opgdes:
sabado, 18 de junho de 2016, e domingo, 19 de junho de 2016. A opgao pelo
domingo obteve 10 votos e foi a vencedora.

Em seguida, no dia 30 de maio, foi publicada a enquete “Qual o melhor
HORARIO para a primeira reunido (que sera na casa da Talita, dia 18 de Junho)?”,
com as opgoes 10h, 14h, 16h ou 18h. Venceu a opc¢éo de 14h, com nove votos.

Apds a primeira experiéncia positiva, foi criado um evento no Facebook, no
dia 24 de agosto de 2018, chamado “Encontro de Brincantes de Maracatu em
Marechal Hermes”, cujo texto de abertura foi criado por Breno Coelho e enviado por
e-mail, no dia 17 de agosto de 2018, disponivel no Anexo 1.

Também por e-mail, Breno perguntou no dia 20 de agosto de 2018: “gente
querida, vamos tentar achar uma linda imagem para representar essa batucada dia
16 la em MH?”. Ficou decidido entdo que o segundo dia de encontro, batuque,

entrevistas, cortejo e consequentemente, gravacdes seria em 16 de setembro de
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2021. O evento recebeu 685 participantes, sendo que previamente havia 91
confirmados e 265 interessados, totalizando 356 respostas. Outros 329 néo
acessaram a pagina ou nao se manifestaram.

Este historico demonstra que o evento foi algo criado a muitas maos. Flavio
dos Santos e Virgilio dos Santos colaboraram muito nos dois dias de filmagem, na
produgao, no transporte dos instrumentos, nos convites aos ex-integrantes, no
empreéstimo de equipamentos e na dinamica em si dos encontros. Mas todos os
envolvidos contribuiram para a catarse que foi reviver o Maracatu em Marechal.

A partir da concepcéao e dos dois dias de filmagem, em razao de o projeto ser
realizado com recursos proprios e parcerias, trabalhei na produ¢do do documentario
e roteiro, sozinha, e na edigdo com o editor Leo Diniz, parceiro de caminhada, cujo
trabalho foi valioso durante a reta final.

12.2 Producgao

Toda a logistica dos dois dias de gravagdo se processou de forma muito
tranquila, organizada por meio de contatos por redes sociais e mensagens pelo
WhatsApp. Tudo fluiu de forma colaborativa. Para o primeiro dia de gravagéo,
Virgilio, com a ajuda da sua rede de contatos, chegou aos cinegrafistas Vitoria e
Marcelo. Para o segundo dia, convidei o cinegrafista Leo Diniz. A escolha do dia dos
encontros aconteceu a partir do detalhamento debatido na pré-producao, relatada
acima.

A gravagao do primeiro dia aconteceu numa casa com quintal, cozinha e
banheiro (Figura 1), onde passamos a tarde inteira. No segundo dia, a gravacgéo
aconteceu em locacgdes distintas: uma parte numa casa com varanda, cozinha e
banheiro (Figura 2), onde aconteceram as entrevistas; outra parte, numa praga
proxima a sede da associagdao de moradores, onde aconteciam os encontros do

grupo; e por fim, o batuque em outra praga, do outro lado dos trilhos da SuperVia.
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Figura 1 - Locagéao do primeiro dia de gravacgéao
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Fonte: Foto da aufora

Figura 2 - Locagao do segundo dia de gravagao

Fonte: Foto da autora

Nos dois dias de gravagao utilizamos essa estrutura. Os batuqueiros que
tinham instrumentos levaram-nos. A prdpria equipe levou os equipamentos. Assim,

fomos da pré a pos-producgao de forma muito organizada e tranquila.

Para o lancamento do filme, solicitamos a utilizagdo do teatro da Biblioteca
Parque Estadual, por meio de uma pessoa da equipe do Nucleo de Eventos da
Secretaria de Estado de Cultura e Economia Criativa. Apds o contato, foi agendada

a data de langamento, e passou-se aos tramites para a exibicao.
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A estreia aconteceu no dia 24 de novembro de 2021, as 13h. O horario foi
escolhido com o objetivo de alcangar mais pessoas que estivessem em sua hora de
almogo. O cronograma consistiu na abertura do teatro as 13h, com espago de
convivéncia para um café, salgadinhos e musica ambiente. As 13h30 falei sobre o
documentario, agradecendo (Figura 3) e convidando Flavio Santos também para
uma fala (Figura 4). Em seguida, as 13h40, houve a exibi¢do do filme, finalizando o

evento as 14h. A estreia contou com um publico vibrante e entusiasmado (Figura 5).

Figura 3 - Apresentacao da diregéo

Fonte: Foto da autora



Figura 4 - Flavio Santos, idealizador do documentario

Fonte: Foto da autora

Figura 5 - Publico da estreia

Fonte: Foto da autoré
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12.3 Elaboragao do Roteiro

Inicialmente, construi uma linha de raciocinio baseada nos dois encontros que
teriamos com os ex-integrantes envolvidos, entendendo que quanto mais livre e a
vontade uma pessoa que n&o tem afinidade com uma camera, estiver, mais rica sera
sua contribuicdo e o resultado sera mais satisfatorio no video, isso se aplica para as
filmagens livres, bem como para as entrevistas. Para isso, instrui os cinegrafistas e
conversei com 0s presentes sobre esse primeiro roteiro criado, que chamei de pré-
roteiro, no qual o norte principal eram as questdes a serem abordadas nas
entrevistas somadas as imagens do encontro, dos batuqueiros, dos instrumentos e

closes especificos dos participantes, com segue na Figura 6.

Figura 6 - Pré-roteiro e primeiras anotagbes
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Fonte: Foto da autora

Concomitantemente, criei um primeiro pré-roteiro com as questdes a serem
abordadas com os ex-integrantes, sempre prezando pela leveza e liberdades dos

envolvidos nesse processo. Assim, todos poderiam focar suas respostas a partir
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desse modelo, criando uma unidade, apesar de diversa. Foram, ao todo, seis
perguntas, e dentre elas estavam: “Qual sua relagdo com o suburbio?”, como segue

na Figura 7.

Figura 7 - Pré-roteiro com as questbes a serem levantadas

Fonte: Foto da autora

Depois, criei um segundo pré-roteiro com as questbes de forma mais

facilitada, como segue na Figura 8.
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Figura 8 - Segundo pré-roteiro com as questdes
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Fonte: Foto da autora

Em seguida, organizei as informagdes dos videos dos dois dias de filmagem
em uma planilha, separadas em cinco abas: roteiro, cronograma, 1° dia de gravagao,
2° dia de gravagao e transcri¢cdes, conforme as figuras 9 e 10. As células eram

coloridas com o seguinte critério: azul, para o territério; vermelho, para as pessoas; e
verde, para o grupo.

Figura 9 - Codigo de cores na planilha
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Fonte; Captura de tela da autora
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Figura 10 - Decupagem por cor e abas no rodapé
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Fn =

+ = Roteiro - DivisGes - Cronegrama ~ 1° dia de gravagac - 2° dia de gravagao - Transcrigdes 1°

Fonte: Captura de tela da autora

A partir dessa organizagdo, capturamos o total de 01:30:16 de video no
primeiro dia de gravacao e de 02:01:01, no segundo. Foram no total 03:31:17 de
imagens a serem decupadas e de entrevistas a serem transcritas, conforme a figura
11. Assim, iniciei a organizacdo das imagens e falas, com base no roteiro

estabelecido, em uma linha de edic&o, ainda na planilha, conforme a figura 12.



W~ o~ @ P 5% - RS % 0 00 123~ | Padfo(ai. ~| 10 -/ B I 5 A ® H

v

Figura 11 - Transcricbes

Gravacbes Acompanhamento i ]

Arquivo Editar Ver Inserir Formatar Dados Ferramentas Extensdes Ajuda A Oltima edic8o foi feita ha 7 minutos
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MVI _ 7162
Pergunta: Como € gue vocés conheceram o maracatu?

Flavio e Virgilio

\firgi&o: O maracatu como ritmo, 3 gente j& tinha uma consciéncia sobse o que era o Maracatu. como ritmo. Eu conheci ¢ maracatu como fonga dentro da cuitura popular foi em 2005, numa

oficina min: oelo Ria Marssaty, de parcussdo e dangs. Nesse moments 2u pude antender mekhar o contexto o maracaty, =5 nagdes, dangs, parsussio ste.
Fldvio: O que eu achava gue era maracatu, erz cdoo, mestre ambrozio e tal. Um dia andando pela Lapa, eu vi uma amiga andands com uma afsia nas costas. Em 2005 eu entrei pra oficing.
\irgiBo: Essa primeira oficin feve uma repercussdo muito boa pra unidade do Sese.

7165
Virgfio: Eu figue na oficina do Sese até o fim, acho qua dursu mais ou menos 1 ane. Depais transitsi na ofising da Fundicdo Progresse, com Frad, Adrisne, mas nda fui kuns de 14,

Pergunta: Como & gue vocés chegaram em Marechal Hermes, no Pé da Amendoeira?
Flévio: Fomos convidados por uma amigs que f2zis parte ¢a 0snga & Sempre esteve 3 fente no projeto em Marechal Hermas, precisava de alguém pra tocar 35 oficinas da percussds aqui

em Marecha! Hermes. Entendi que 2 ideia era uma troca, movimentar o local.

WirgiSio: O Fldvio deu ssse inicio, 3 gente trocava bastants. comegamos a tocar juntos em outros projetos, a termos mais smigos em comum. O Fl3vio havia me contado desss inicistiva em
Marechal e eu j& tnha vindo umas duas vezes. "A coisa” ndo tinha uma cara muito de oficina, era mais uma troca. Vamos chamar outras pessoas d2 oficing pra ajudar 3 formar um cora, uma
massa, que fizesse com gue 35 pessoas que estvessem aqui pudessem ter uma visdo um pouco melhor.

Pergunta: Como eram essas oficinas? Tinha instrumento, nao tinha instrumento?

Flavie: O Virgllio tam um efnar do sublrbio que ma apsizenz, entfo ele tinha qua estar. E 2u ndo tinhz uma relagdc 1o apaixenante quanio ele, antdc =le pracisava estar,

\irgiko: Nesse momento especifice guando a gente comega a ter o coniato oom a outtura popular, na minha perceppdic de munde, 1550 fez muite senfide quando comecei 3 entender a
importancia da coletividade, vocé ser um cidadda ativo pro ambientes que vocé t3. Eszas cies: espago g 3 comagou 3 fiear muits gritante. A gente saia da
Benfica, do surburbio e i3 pra zona sul, se desiocava muit. E 3 gents refietiz; O maracatu em Recife € uma coisa popular, uma coisa de comunidades periféricas, suburbanas, porgue no Rio
de Janeiro isso vai fiear cirsunserifo 3 uma galera que i ali 56 porque & do centro. Por isso que guande comegamos © movimento do P& da Amendoeirs, = genie comega = agregar uma
galers que tinha essa voniade 2 necessidade de ter isso, mas que ndo tinha come se deslocar até o centro & nem pagar 2 oficing de Rio Maracatu. No comege, 2 oficina tinha § pesseas,
depois foram aparecendo mais, criangas, sto, e j& pegavam as coisas, corriam atrds. A importincia de uma presenca de uma visdo sociall cultural para espagos que tém essa efervencencia
natural mas que muitas vezes passam i pelos ssus . Agui & terrs de samba, de curimbs, de candombid, umbanda, mas 3= vezes isso fica renegado 30
esquecimento. 3o segundo piano. por falta de uma valorizagdo. Entdo quando s gente chega de fora e ir8s isso, s primesras oficinas a gente trazis os alunos pra essa pracinha aqui e
causava uma estranheza, os maraderes 20 redos ficavam meic 2ssim, mas loga depois era esperadn. O dia do aniversiric que 2 assogiagdn colocou um pales, pessoas interagiam e essa

interapdo falava muito proximo do coracdo de quem tava ali & nds fazis ideia do que era marscaty

Pergunta: Que espages vacés osupavam aqui?

Flévio: Uma coisa bem bacana desse maracatu aqui em Marechal, e7a que ele sempre se manteve = parte da quest3o polilics, isso dava liberdade pra gente fazer. © primeio grande cortsio
fai um arands movimente. guarda municieal. Banheire auimice ste. E outros carteios menares, oara movimentar @ entome. Nac faziames com o camaval. naa ssi se daria ors fazer oeis ndo

+

Transcrigdes 2° dia ~ Linha de edicdo - Copia de Linha de edigdo ~ Paginal0 - Videos pora

Fonte: Captura de tela da autora

Figura 12 - Linha de edigao
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Fonte: Captura de tela da autora

A partir disso, de uma forma orgéanica, fui estabelecendo a forma de contar

essa histéria, considerando tudo o que as imagens trouxeram e o privilégio de saber

exatamente o refinamento que gostaria de ter na edigdo. O resultado foi o roteiro,

reproduzido no Anexo 3. O filme foi surgindo de forma muito tranquila. A partir dos
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pré-roteiros, pude organizar um roteiro final, que surgiu praticamente junto com a
edicdo. Numa estrutura em que a direcao do filme, também responsavel pelo roteiro,

pode acompanhar o processo e ir criando, como um quadro criado com o pincel.

12.4 Pés-producgao

Os dois dias de gravacao forma aconteceram com o intervalo de
aproximadamente dois anos. Finalizadas as gravagdes do segundo encontro de
2018 ainda n&o dispunha do material da 12 gravacéo, realizada em 18/06/2016, que
foi entregue somente no dia 26/11/2019. S6 entdo foi possivel iniciar o processo de
edicdo e finalizagdo. Essa etapa foi feita pelo cinegrafista do segundo dia de
gravacgao, Leo Diniz. Realizamos um encontro presencial, no qual fui apresentada ao
programa que seria utilizado, para que as outras trocas, que foram virtuais, fossem
de modo que eu entendesse a dindmica da edigao.

Realizamos diversas videochamadas e trocas pelo aplicativo WhatsApp, para
que juntos construissemos a sequéncia de imagens, articuladas as vozes over,
resultando num curta-metragem de 10 minutos de duragao.

Apés a decupagem, optei por fazer as transcrigdes, organizar o material e
estabelecer uma linha de raciocinio a partir das entrevistas realizadas. Assim, a
narrativa se construiu através da memoaria dos ex-integrantes. A exaltagdo dessas
memorias que, apesar de diversas, possuem muito sentimento, foi a forma que
encontrei de dar profundidade ao documentario.

Com o filme finalizado, produzi um teaser, para melhor divulgagdo e
disponibilizei no YouTube, mesmo canal que foi disponibilizado o curta-metragem
apos sua estreia. Além disso, criei uma capa para o DVD (Figura 13). Apesar de nao
ser comercializado, algum participante poderia se interessar em ter uma copia. Criei
a lista dos créditos, respeitando todos que estiveram presentes durante o primeiro e

segundo dia de gravacgao e a inseri ao final do documentario, conforme Anexo 2.
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Figura 13 - Capa do DVD

“hdo pe

Raizes do Pé traz 2 tona memdrias de batuqueiras e batuqueiros que
integraram o “Pé da Amendoeira”, extinto grupo de maracatu,
fundado em 2007, em Marechal Hermes. O curta-metragem mostra,
através dos relatos de antigos integrantes, como um movimento
cultural pode gerar frutos e influenciar a vida de tantas pessoas.

Ficha Técnica:
Diregdo e roteiro; Talita Magar
Idealizagio: Flavio Santos, Virgllio dos Santos e Talita Magar
Produgdo das filmagens: Flavio Santos, Virgllio dos Santos e Talita Magar
Direcéo de fotografia: Leo Diniz e Talita Magar
Edicdo e finalizacdo: Leo Diniz
Pesquisa: Talita Magar
Cinegrafista (1° dia): Vitéria e Marcelo

Cinegrafista (2° dia): Leo Diniz

Equipamento: Daniel Lobo

Design Grafico: lan Marlon

Raizes do Pé

Imagens de arquivo: Flavio Santos
Entrevistados: Alexandre Nicomedes, André Luiz Rodrigues, Beto Ferreira,
Braulio Coelho, Breno Coelho, Edmilson Mahin, Flévio Santos, Gabriela
Mello, Igor Santos, Jullana Borges, Leo Gonzaga, Lissandro, Michele Silva,
Paula Maclel, Talita Magar e Virglio dos Santos
Vozes/ Coro: Batuquelras e batuquelras durante os dias de gravacio
Género: Documentério
Durag&o: 13min24s (val sofrer alteracdo)
Ano: 2021
Pais: Brasil

Fonte: Foto fichada autora

12.5 Distribuicao

O curta-metragem documental Raizes do Pé esta disponivel no YouTube
desde a sua estreia e pode ser exibido em aulas, encontros, palestras, seminarios e

etc.

13. Cronograma de execug¢ao

O produto inicialmente ndo tinha cronograma de execugdo, pois era do
conhecimento de todos que, por néo ter recursos e nao ter perspectiva de captacao,
que avangasse para as proximas etapas, a partir da disponibilidade dos envolvidos.
Posteriormente, pela possibilidade de avancar nessa execugao e pesquisa através
do programa de Pdés-graduacgao de Linguagens artisticas, Cultura e Educacéo, pelo
Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Rio de Janeiro, campus
Nilopolis, o cronograma foi caminhando, considerando o inicio e finalizacdo das
aulas em 2019, o andamento das agdes e producdo das atividades foi em 2020 e

2021, devido a pandemia da covid-19, conforme cronograma abaixo:



Figura 14 - Cronograma
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DATA ATIVIDADES
abrill 2016 Convite a equipe
maio/ 2016 Planejamento/ pré-producdo
18/06/2016 17 dia de gravacao
Criacao do evento no facebook para o 2° dia de
24/08/2018 gravacao
16/09/2018 2° dia de gravacao
26/11/2019 Entrega do matenal do 1° dia de filmagem
janeiro/ 2020 Inicio das analises do 1°e 27 dia de filmagem
16/10/2021 17 corte do filme
06/11/2021 Corte final do filme finalizado
13/11/2021 Finalizac3o da arte grafica e teaser
19/11/2021 Lancamento do teaser no Youtube
20/11/2021 Lancamento das artes de divulgacac nas redes sociais
Lancamento do Curta-metragem no Teatro da
24/13/2024 - Biblioteca Pargue Iiigstadual
25M11/2021 Lancamento do Curta-metragem no YouTube
13/12/2021 Apresentacao do TCC

Fonte: Elaboragao da autora

14. Plano de Comunicagao

O plano de comunicagao é baseado nas midias digitais e, mesmo tendo sido
a producao da obra realizada com recursos proprios, houve a contratacdo de um
profissional para criar as pecgas graficas, o que foi essencial para o refinamento
minimo da divulgagado. A divulgacgéao foi realizada no grupo do Facebook, criado no
ano da gravagao das primeiras imagens, em 2016, e divulgado na minha pagina no
YouTube e no Facebook e Instagram dos envolvidos.

Inicialmente, no canal do Youtube, foi divulgado o teaser (Figura 15) e, apos o
langamento presencial, o filme (Figura 16). Foi criada a logomarca do filme como
consta no Anexo 4, o layout para das redes sociais, feed do Instagram (Anexo 5),
story do Instagram (Anexo 6) e arte para capa do filme no YouTube (Anexo 7). Foi

contratado um designer para fazer esse servigo.



Figura 15 - Teaser no Canal do YouTube
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Fonte: Captura de tela da autora

Figura 16 - Curta no canal do YouTube
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Fonte: Captura de tela da autora
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15. Materiais utilizados

15.1 Cameras

Para o primeiro dia de gravagao das cenas produzidas para o documentario
foi utilizada uma filmadora DVCAM Sony DSR-PD170. O equipamento foi utilizado

na mao livre, ndo sendo necessario o uso de tripé.

Figura 17 - Filmadora DVCAM Sony DSR-PD170

Fonte: <https://pro.sony/en_CZ/products/handheld-camcorders/dsr-pd170p> Acesso em out. 2021

Para o segundo dia de gravagao das cenas produzidas para o documentario
foi utilizada uma camera digital Canon 5D Mark IlI, uma objetiva (lente) 24-70mm e
tripé Benro.

Figura 18 - Camera digital Canon 5D Mark Il

Fonte: <https://www.bhphotovideo.com/c/product/802396461-
USE/canon_2764b003_eos_5d_mark_ii.ntml> Acesso em out. 2021.
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Figura 19 - Objetiva 24-70mm Canon

Fonte: https://www.bhphotovideo.com/c/product/802402726-
USE/canon_5175b002_ef 24 70mm_f_2_8I_ii.htmI> Acesso em out. 2021

Figura 20 - Tripé Benro

Fonte: <https://www.lojaoptisom.com.br/tripe-benro-fit19aihO-com-cabeca-ball-head---4kg--it15-
/p?idsku=3499> Acesso em out. 2021
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15.2 Equipamentos de som

O microfone utilizado foi um microfone Shure Lapela e Gravador Zoom H4N.

Figura 21 - Microfone Shure Lapela

Fonte: <https://www.bhphotovideo.com/c/product/1459383-
REG/zoom_h4n_pro_black_h4n_pro_4 channel_handy.html?ap=y&smp=y> Acesso em out. 2021

Figura 22 - Gravador Zoom H4N

#00:00:01:037@
(GEZT)STE-888. wav

Fonte: <https://www.bhphotovideo.com/c/product/1459383-
REG/zoom_h4n_pro_black_h4n_pro_4 channel_handy.html?ap=y&smp=y> Acesso em out. 2021

15.3 Software de Edicao

Para a edigao, foi utilizado um computador Desktop com monitor LG Full HD
25UM58 de 25 polegadas; Especificagbes AMD Ryzen 3600 Cache 32MB
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3.6GHz(4.2GHz Max Turbo) AM4, 16 gb de memdria ram DDR4 de 2800MHz,
240GB de armazenamento em SSD, placa de video GTX 1050ti de 4gb alimentados
por uma fonte EVGA de 500w.

O software utilizado foi o Adobe Premiere Pro 2020, que € completo para

edicao de videos e possui recursos avancados para os editores.

Figura 23 - Tela do Adobe Premiere Pro 2020 durante a edi¢cdo do curta Raizes do Pé

Fonte: Captura de tela feita por Leo Diniz, editor do documentario

16. Orgamento

Este produto foi realizado com recursos proprios e colaboragao voluntaria de
todas e todos envolvidos no processo. As locagdes e mao-de-obra foram gratuitas e
0s equipamentos conseguidos por empréstimo. Para fim de planejamento, temos um
orcamento base, do que foi investido para a realizacdo. Cabe ressaltar que € de
suma importancia os patrocinios aos projetos culturais e mesmo ndo acessando os
recursos dos Editais publicos, tendo em vista minha relagdo com o poder publico,
ressalto a importancia desses.

O orgamento detalhado segue abaixo:



Figura 24 — Orgamento ideal
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TOTAL DA
LINHA
_ VALOR QTD. DE (Qtd. x Qtd.
DESCRICAO QTD.|UNIDADE | UNITARIO ’ de unidades
UNIDADE
(R$) X
Valor
unitario)
1 PRE PRODUGAO
1.1 Roteirista 1 Projeto 5.000,00 1 5.000,00
1.2 Pesquisador 1 Projeto 3.000,00 1 3.000,00
1.3 Alimentacéo equipe 1 Etapa 1.500,00 1 1.500,00
Total de Pré
Produgao 9.500,00
2 PRODUGAO
21 Diretor 1 Projeto 8.000,00 1 8.000,00
2.2 Produtor executivo 1 Projeto 4.000,00 1 4.000,00
2.3 Assistente de Producéo 1 Projeto 2.000,00 1 2.000,00
2.4 Alimentac&o equipe 1 Etapa 1.500,00 1 1.500,00
2.5 Transporte 1 Projeto 3.000,00 1 3.000,00
2.6 Locacao de equipamentos 1 Projeto 6.000,00 1 6.000,00
2.7 Cinegrafista 1 Projeto 5.000,00 1 5.000,00
Total
Produgao 29.500,00
3 POS PRODUGAO
3.1 Editor 1 Etapa 7.000,00 1 7.000,00
Material sensivel (HD's
3.2 externos) 1 Projeto 1.500,00 1 1.500,00
3.3 Alimentacéo equipe 1 Etapa 1.500,00 1 1.500,00
Edigdo de som / efeitos
34 sonoros / mixagem 1 Etapa 4.000,00 1 4.000,00
Acessibilidade / Libras /
3.5 legendas Descritivas / 1 Projeto 4.000,00 1 4.000,00
Audiodescrigcao
3.6 Tradugao e Legendagem 1 Projeto 1.000,00 1 1.000,00
3.7 Gastos Administrativos 1 Projeto 5.000,00 1 5.000,00
3.9 Taxas e tributos 1 Projeto 1.000,00 1 1.000,00
Total Pos
Produgéo 25.000,00
TOTAL DO
PROJETO 64.000,00

Fonte: Elaboracao da autora




45

Figura 25 — Orgamento real

item Quantidade| Descrigéo | valortotal |

Pré-producao

Transporte 17 dia/ Filmagem 1 Uber ida e volta para a camera 100

Transporte 2° dia/ Filmagem 1 (Gasolina ida e volta para a cdmera 100

Custos gerais 17 dia/ Filmagem 1 Lanche = agua 50

Custos gerais 27 dia/ Filmagem 1 Lanche e agua 50
Pés-producgao

Editor 1 Ajuda de custo 200

Design Grafica 1 Ajuda de custo 200

Aaterial para dvd {capa etg) 20 Grafica comum 100

Dia da estreia 1 Custos coffee break 150

Total: 950,00

Fonte: Elaboragéo da autora

17. Consideragoes finais

Citando Flavio Santos, em sua entrevista para o documentario “mostrar que
como o proprio nome dizia, a gente ali era o pé de alguma coisa, de onde partia o
caule e os frutos que tdo por ai”. Possibilitar trazer a tona as memorias dos ex-
integrantes, é, em certo sentido, eternizar esse movimento e a unido dessas
pessoas. E fazer com que as pessoas consigam captar, através das imagens, o
guanto essa época significou para aquelas pessoas.

Como produtora cultural, considerando minha experiéncia na area, afirmo que
precisamos de politicas publicas mais eficazes direcionadas aos movimentos
populares, em especial, as regides que carecem de equipamentos publicos. E
urgente que olhemos para esses mestres, artistas e musicos, como poténcia, ndo sé
no que diz respeito a continuidade das manifestagdes tradicionais, mas também
como forma de servir para uma sociedade que busca a diminuigdo das
desigualdades.

Colocar essas memorias nas telas, sendo produto final da minha pesquisa,
como cumprimento das exigéncias para conclusao do curso de pds-graduagéo em
Linguagens Artisticas, Cultura e Educagdo é trazer um elo entre essas areas,

entendendo o Maracatu como um movimento cultural, que também trabalha
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linguagens artisticas, com musica e danga, num contexto social e, portanto,
educacional.

Com isso, utilizei o cinema documentario como ferramenta para fazer com
que a minha pesquisa alcance mais e mais pessoas, que o curta as fagam refletir
sobre a importancia do “estar”, sobre o quanto pode ser significativo “ser parte” de

algum coletivo, de algum movimento.
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Anexo A - Texto para o evento no Facebook

Ha cerca de dez anos, entre 2006 e 2007, algumas pessoas juram ter escutado "trovoadas"
de um "batuque", feito por um bando de jovens (em sua maioria), em Marechal Hermes.
Mesmo que a maioria dessxs jovens nem soubessem o "peso de fundamento" que
carregavam em seus ombros, com seus tambores, elxs sabiam que tal brincadeira
incomodavam o coro dxs descontentes. Pensavam essas criangas-adultas: "vocés vao ter
que nos engolir"! Ali, onde reina a babata-frita, soberana, ninguém nunca tinha ouvido falar
nesse tal de "maracatu” e foi dificil engolir essxs jovens barulhentxs.

Em Marechal, muitxs olharam de seus portdes, como soldados de prontidao, prontxs para
recriminarem aquelxs que batucavam. Todo mundo sabia que aquilo de alguma forma
incomodava. Os bate-bolas, com suas bexigas barulhentas, ndo chegavam aos pés do "Pé"
daquela "arvore que faz som", plantada pelxs jovens, e que crescia, e ficava forte, com o
tempo. "Foram uns 2, pra 3 anos de muito barulho", dizem. Tempo de sobra para suas
raizes crescerem e suas sementes serem semeadas nas cabegas de muitxs outrxs jovens.
Hermes, rapidamente, ficou na boca do povo. O numero de pessoas que se juntavam ao

Porém, como nds, adultos, estamos carecas de saber, ndo existem histérias sem fim,e,
como tudo na vida, essas criangas brincantes de Marechal Hermes haveriam de crescerem
e de se tornarem adultas de verdade. As cobrangas se tornaram sérias e muitas delas
tiveram que pendurar suas camisas. Com o passar do tempo, as folhas daquela arvore
foram caindo, caindo... a medida em que as estacbes passavam, elas ndao mais
"passarinhos".

Sem ter os devidos e merecidos cuidados, a tal "arvore que faz som" sucumbiu ao tempo e,
atualmente, muitas pessoas mais velhas relembram os passados de gléria, quando aquelas
criangas nadavam contra a maré e contrariavam as probabilidades de se fazer um maracatu
de baque virado no suburbio carioca; ali onde, além da batata-frita, o samba, impera todos
os dias, até os dias atuais.

Ainda bem que as sementes, hoje, se tornaram novas arvores. Ainda bem que no Rio, ndo
faltam "amendoeiras" espalhadas por todo lugar. Ainda bem que ainda existem pessoas
adultas com vontade de voltar a ser crianca.

Caso vocé queira retornar ao passado e fazer parte dessa histéria, em tempo real, venha
brincar conosco, com o prazer de batucar o maracatu de baque virado la em Marechal
Hermes.

Nao que as mesmas pessoas - as que faziam barulho para passar e as que faziam barulho
para parar - estejam por la outra vez; mas € que as novas pessoas precisam afirmar que
tudo é possivel. Precisam semear novas sementes.

E melhor, precisam provar que o sabor fica ainda mais gostoso e agugado com o tempo.
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Luanda
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Batuqueiras (os)
André Luiz Rodrigues
Aparecida Silva
Beto Ferreira
Braulio Coelho
Breno Coelho
Carlos Rodrigo Carvalho
Claudia Almeida
Edmilson Mahin
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Céu Souza
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Dilene Prado
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Produto dedicado a todos os movimentos de cultura popular, em especial, aos Mestres da
cultura popular brasileira.

E a todas e todos que sentem o tambor com o coragao.

E para melhor acabamento da obra fisica, foi criada a arte grafica para a capa
do dvd, que sera disponibilizada aos envolvidos que desejarem ter o curta-metragem
de forma fisica. E para fim de finalizagcdo, o roteiro sera registrado, através do
Escritorio de Direitos Autorais (EDA) da Fundagédo Biblioteca Nacional, para
assegurar o direito autoral dessa criagao audiovisual. Além da retirada do Certificado
de Produto Brasileiro — CPB, conforme indicado no site da Agencia Nacional do
Cinema (Ancine).
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Anexo C — Roteiro

“RAIZES DO PE”

Um roteiro
de
Talita Magar

FADE IN:

Trilha: “Nunca vou esquecer, porque foili o primeiro, nunca
vou esquecer, porque fol o primeiro, o meu corddo, O meu
anel, de batuqueiro (x2), apito e Sarava”

EXT. RUA DE MARECHAL HERMES - DIA
Breno, Braulio, Virgilio, Michele e Talita caminham na rua

EXT. PRACA DE MARECHAL HERMES - DIA

Imagem pés e saias dancando.

Imagem Flavio de costas, tocando gongué.
Imagem Talita tocando agbé.

Flavio apitando e fazendo movimento com a mio.

EXT. ESTACAO DE TREM DE MARECHAL HERMES - DIA

Imagem da placa da estacdo indicando o nome.

Breno, Braulio, Virgilio, Michele e Talita encontram Carlos
Rodrigo Carvalho e Filipe Silva e descem as escadas da
estacdo de trem.

FADE OUT:
Cartela: Raizes do Pé

FADE IN:

INT. CAMARIM UNIRIO NO ANO DE 2008 - DIA
Dancarinas se maquiando, musicos tocando.

FLAVIO E VIRGILIO (V.0)
Flavio: Fomos convidados a tocar as oficinas de percusséo
aquli em Marechal Hermes. Entendi que a ideia era uma troca,
movimentar o local, eu topei.
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Trilha: “O mundo é largo, d& pra todos vadiar..”

EXT. PRACA EM MARECHAL HERMES - DIA
Flavio: E foi assim que eu pisei a primeira vez com o
maracatu em Marechal.

INT. VARANDA DE CASA COM QUINTAL - NOITE
Léo Gonzaga: Nossa, que sorte a minha, que é isso, Marechal
ndo tinha nada.

INT. VARANDA DE CASA - DIA

Igor: Marechal ndo dava nada e durante um dia, num final de
semana, na esquina da minha rua qualquer tava passando o
bloco de maracatu na porta da minha casa.

Imagem da Rua Acapu.

Foto de arquivo, foto de um cortejo na rua da Associacdo de
Moradores.

Imagem do Igor apitando o baque e fazendo gestos.

FLAVIO E VIRGILIO (V.O)
Virgilio: Entdo nesse momento quando ele chegou, tinham
5,duas semanas depois eu cheguei e tinham 15.

EXT. PRACA EM MARECHAL HERMES - DIA

Flavio e Virgilio: O Edmilson vinha com 2, 3 sobrinhos e jéa
pegaram, corriam atras.

Imagem de arquivo, foto de um batuqueiro mirim.

EXT. PRACA EM MARECHAL HERMES - DIA
Imagem das caixas sendo tocadas.
Imagem do André arrumando o talabarte e tocando caixa.

ANDRE (V.O)

Cheguei no “Pé da Amendoeira” através de um amigo, ©
Edmilson, onde eu conheci o maracatu e fiquei maravilhado
com o ritmo. Eu tinha 8/ 9 anos de idade, fase de
aprendizado, mente novinha e foi onde eu aprendi muita
colsa. Foi onde eu descobri e descobri a vida na minha wvida,
pra mim foi show de bola.

INT. VARANDA DE CASA - DIA
André: A felicidade que eu sentia de estar tocando era muito
enorme de estar tocando, de estar tocando, na época, minha
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diversdo era tocar maracatu. Eu deixava de fazer muita coisa
e minha diversdo era simplesmente tocar maracatu.

Imagem no batuque acontecendo na praca, aparece Lissandro em
primeiro plano.

LISSANDRO (V.O)
Assim foi engracado porque ele era muito dindmico. No
primeiro dia a gente J& comecou a tocar.

INT. VARANDA DE CASA - DIA

Lissandro: Tem essa questdo do contratempo do maracatu que é
um pouco dificil de se pegar.

Imagem de arquivo, foto do Flavio apitando o baque num
evento.

EXT. PRACA EM MARECHAL HERMES - DIA
Imagem batuqueiros tocando, close nas alfaias e baquetas.

LISSANDRO (V.0)
Mas ele conseguiu passar esses ensinamentos pra gente no
primeiro dia. Parecia que a gente tocava j& ha algum tempo
com aquele grupo ali.

IGOR (V.O)
A energia daquelas pessoas, do que estava se tratando o
evento ja contagiou a todos.

EXT. VARANDA DE CASA - DIA

Igor: E eu ful buscar e descobri que todo domingo havia
maracatu na associacdo, esse ritmo até entdo desconhecido
pra mim.

EXT. PRACA EM MARECHAL HERMES - DIA

Imagem batuqueiros tocando, conversando, sorrindo, na praca.
Imagem de arquivo, foto de uma apresentacdo na lona de
Guadalupe.

Imagem de arquivo, cortejo na rua da Associacdo.

Imagem batuqueiros tocando, conversando, sorrindo, na praca.
Trilha: Baque de maracatu.

EXT. PRACA EM MARECHAL HERMES - DIA
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Flavio: Canta “Cheguei meu povo, cheguei pra vadiar, sou eu
Pé da Amendoeira, ndo prometo pra faltar”, todos respondem

FLAVIO E VIRGILIO (V.0)
Flavio: O Virgilio tem um olhar sobre o sublrbio,

O Virgilio tem um olhar do sublUrbio que me apaixona, entéo
ele tinha que estar. Virgilio: Nesse momento especifico
quando a gente comeca a ter o contato com a cultura popular,
na minha percepcdo de mundo, isso fez muito sentido quando
comeceil a entender a importédncia da coletividade, vocé ser
um cidad&o ativo pro ambiente que vocé téa.

EXT. PRACA EM MARECHAL HERMES - DIA

Imagem batuqueiros tocando.

Imagem de arquivo, foto do Virgilio, Lissandro e Igor.
Imagem do Flavio e Virgilio na praca.

Virgilio: Essas contestacgdes: espaco geografico,
deslocamento, comecou a ficar muito gritante.

Imagem close no agbé.

MICHELE (V.O)

Tinha um maracatu em Marechal, ndo sei exatamente como
fiquei sabendo disso. Cheguei em Marechal perguntando para
todas as pessoas se eles sabiam onde ficava a tal praca.
Finalmente cheguei no Pé da Amendoeira e foi sé alegria.

EXT. PRACA EM MARECHAL HERMES - DIA

Imagem Michele tocando Agbé.

Imagem de arquivo, foto de uma oficina com Michele tocando.
Imagem Virgilio, Talita e Michele andando na rua da
Associacéao.

Imagem de Michele sentada com a estagdo de trem de Marechal
Hermes ao fundo.

EXT. PRACA EM MARECHAL HERMES - DIA

Virgilio: E ai a gente ficava nessa questdo, o maracatu em
Recife é uma coisa e comunidades periféricas e suburbanas.
Imagem dos batuqueiros tocando.

Imagem de arquivo, foto do Virgilio apitando o baque.
Imagem dos batuqueiros tocando.

GABRIELA (V.O)
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Maracatu pra mim é resisténcia, politica cultural,
sentimento, felicidade, é propagacdo de positividade (...)
nesse momento com tantas tentativas de silenciamento,
estamos aqui, no subUrbio reafirmando o poder gque a arte
tem, de transformacdo (...) eu espero que isso reverbere
para o mundo, para todos nbs.

EXT. PRACA EM MARECHAL HERMES - DIA
Imagem dos batuqueiros tocando.

INT. VARANDA DE CASA COM QUINTAL - NOITE

Imagem Gabriela sentada falando, ao lado de instrumentos
como cenéario.

Imagem Gabriela e Juliana dancando, Michele e Talita tocando
agbé.

Imagem de arquivo, foto Gabriela, Michele e Alexandre num
ensaio.

Imagem dos batuqueiros tocando.

FLAVIO E VIRGILIO (V.O)

Virgilio: Por que aqui no Rio de Janeiro isso vai ficar
circunscrito a uma galera que ta ali sé porque é do centro.
E isso comecou a funcionar dentro da minha percepcdo critica

como a importdncia de uma presenca de uma visdo social/
cultural para espacos que tém essa efervescéncia natural mas
que muitas vezes passam despercebidos pelos seus moradores.

Aqui é terra de samba, de curimba, de candomblé, umbanda,
mas as vezes isso fica renegado ao esquecimento, ao segundo
plano.

EXT. PRACA EM MARECHAL HERMES - DIA
Imagem dos batuqueiros tocando caixa, close nas caixas.
Imagem das batuqueiras tocando agbé&, close no movimento dos
agbés.
Imagem de Flavio e Virgilio sentados na praca.
Imagem dos batuqueiros tocando alfaia, close nas alfaias.
Imagem dos gémeos tocando.

BRENO E BRAULIO (V.O)

E ai durante o Pé da Amendoeira foi fundamental porque nos
levou também ao conhecimento do terreiro, quando a gente
comecou a buscar o fundamento, tentar entender o que é que
nos chamava pro maracatu. Por mais que fosse uma
brincadeira, era uma coisa que ndo tinha compromisso direto
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com o terreiro, aquele som ja dava pra sentir que tinha uma
relacdo ali, a gente tinha um pezinho ali dentro do terreiro
e da ancestralidade. Eu costumo dizer que o inicio do

Maracatumba, grupo que fazemos parte, sé foi possivel porque

descobrimos o maracatu aqui nessa Praca, em Marechal Hermes,

por conta desse periodo, desse fendmeno. A gente se propde a

isso no Maracatumba, voltar pra zona norte. Apesar de termos
comecado no Bairro de Fatima, ndés temos esse compromisso,
essa divida, nosso intuito é atacar novas sementes na zona

norte.

EXT. PRACA EM MARECHAL HERMES - DIA

Imagem dos batuqueiros tocando.

Imagem de arquivo, fotos de Beto, Edmilson e os gémeos
tocando.

Imagem dos gémeos sentados no banco da praca com a estacéo
de Marechal Hermes ao fundo.

Imagem dos batuqueiros tocando, com foco nos gémeos.
Imagem da Bia dangando com as criancgas.

BETO (V.O)
O Pé da Amendoeira foi uma aproximacdo com a misica negra,
eu s6 tocava rock (...) a masica negra fez eu me aproximar

da musica brasileira.

EXT. PRACA EM MARECHAL HERMES - DIA

Imagem de arquivo, video de apresentacdo no ano de 2008, com
foco no Beto.

Imagem de arquivo, video de apresentacdo no ano de 2008, com

foco nas catirinas.

INT. VARANDA DE CASA COM QUINTAL - NOITE

Juliana: Apesar de nao saber tocar, eu ia tentava e nao
conseguia, ail eu ia pra danca, sentia uma sensacdao
vibracional.

Imagem de arquivo, foto de uma apresentacdo, onde Juliana
aparece vestida a caréater.

EXT. PRACA EM MARECHAL HERMES - DIA
Imagem dos batuqueiros tocando, colocando a alfaia pra cima.

INT. VARANDA DE CASA COM QUINTAL - NOITE
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Imagem da Juliana dancando, close no rosto e bracos.

Imagem do Edmilson com cendrio de instrumentos.

Edmilson: Eu acredito muito em energia, que vem a partir de
uma sinceridade.

EXT. PRACA EM MARECHAL HERMES - DIA

Imagem dos batuqueiros tocando e sorrindo.

Flavio: Vocé tinha falado da consolidacdo do trabalho e eu
td pensando no contexto histdérico, a gente pode parar pra
pensar que a histéria se faz a cada passo, a cada momento.

EXT. PRACA EM MARECHAL HERMES - DIA
Imagem do Igor, com seu filho Ian em frente a alfaia.

FLAVIO E VIRGILIO (V.0)

Flavio: E mesmo que a gente tenha realmente um marco inicial
que foi quando a gente se juntou e foil convidado para estar
aqui, pra fazer parte desse movimento, a consolidacd&o eu
diria que té4 vindo até hoje, porque daqueles domingos, na
salinha da Associacdo que a gente ficava batucando, saiu
gente pra tudo gquanto é lado. Sairam e foram procurar outros
estudos, entdo a consolidacdo é mais nesse sentido, de
mostrar que como o prédprio nome dizia, a gente ali era o pé
de alguma coisa, de onde partia o caule e os frutos que téao
por ai sendo, sendo.

EXT. PRACA EM MARECHAL HERMES - DIA

Imagem do Ian olhando pra cémera.

Imagem dos batuqueiros tocando.

Imagem dos pés dancando.

Imagem de arquivo, foto do Leo tocando alfaia numa
apresentacédo, com Flavio e Paula.

LEO (V.O)
Eu decidi ser artista, hoje eu trabalho com arte educacéao,
empoderamento comunitdrio. Se hoje esse Leo existe é porque
eu passei pelo Pé da Amendoeira, encontrei essas pessoas e
me conecteil com coisas diferentes, foi um mundo novo, abriu
totalmente minha cabeca essa vivéncia.



61

INT. VARANDA DE CASA COM QUINTAL - NOITE

Imagem de batuqueiros tocando.

Imagem Leo falando com cenografia de instrumentos.
Imagem close Edmilson e Leo.

EXT. PRACA EM MARECHAL HERMES - DIA

Imagem dos batuqueiros tocando.

Imagem close do André.

ANDRE (V.O)
Se ndo fosse aquilo que eu passei 14 atréas, de ter conhecido
esse ritmo, as coisas seriam diferentes pra mim. Hoje eu sou
misico e tenho meu trabalho paralelo, mas meu sonho é viver
de musica, trabalhar com musica. O Pé da Amendoeira foi um
divisor de aguas, foi onde me introduziu na musica
realmente.

EXT. PRACA EM MARECHAL HERMES - DIA
Imagem de close do agbé sendo tocado pelo André.
Imagem do Filipe tocando alfaia.

IGOR (V.O)
E hoje eu sou musico e foi ali onde foi despertada minha
sede de buscar mais e mais (...) hoje o samba, o cbco, a
ciranda... Um grande legado! Pé da Amendoeira ndo morreu,

estd vivo sempre e estar aqui falando disso é uma prova
disso, eu quero isso para os meus filhos, para os meus
vizinhos etc.

EXT. PRACA EM MARECHAL HERMES - DIA

Imagem close do Igor tocando.

Imagem do Ian e Heitor tocando agbé.

Imagem dos batuqueiros com as alfaias para cima.

Talita: Entdo o meu desejo hoje como produtora é que outros
movimentos existam, outros grupos existam e ocupem seus
espacos e facam as suas histérias.

Imagem da Luanda tocando agbé.

Imagem dos gémeos batendo palma.

Os gémeos: Eu costumo dizer que o inicio do Maracatumba,
grupo que fazemos parte, sé foi possivel porque descobrimos
o0 maracatu aqui nessa Praca, em Marechal Hermes, por conta
desse periodo, desse fenbmeno. A gente se propde a isso no
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Maracatumba, voltar pra zona norte. Apesar de termos
comecado no Bairro de Fatima, ndés temos esse compromisso,
essa divida, nosso intuito é atacar novas sementes na zona
norte.

Imagem dos gémeos mostrando a camisa do Pé da Amendoeira.
Imagem de arquivo, foto de batuqueiros, em primeiro plano
Talita tocando alfaia.

Imagem de um batugqueiro do Maracatumba tocando alfaia.
Imagem do Lissandro cantando e os batuqueiros respondendo.
Imagem de arquivo, video de apresentacdo em 2008.

IGOR (V.O)

Tenho esse projeto como fundamento hoje na minha vida. O Pé
da Amendoeira pra mim hoje é vida ndo morreu, estd vivo
sempre. E estar relatando isso é mais uma prova de isso se
manter. Quero para os meus filhos, para os filhos dos meus
amigos e para as pessoas gque eu também ndo conheco, isso é
uma forma da gente guardar o que é o Pé.

EXT. PRACA EM MARECHAL HERMES - DIA

Imagem do Ian e Heitor brincando com o agbé.
Imagem dos batuqueiros tocando.

Apito final.

FADE OUT.
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Anexo D - Logo do Documentario

fzes
o pé




Anexo E — Arte para Feed do Instagram

LANCAMENTO DO CURTA-METRAGEM

QUARTA - 24 DENOVEMBRO- 13H

EVENTO GRATUITO
TEATRO DA BIBLIOTECA PARQUE ESTADUAL, CENTRO- RJ

ENTRADA PELA RUA DA ALFANDEGA, PROXIMO AON° 380
(AO LADO DA IGREJA DE SAO JORGE)
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Anexo E — Arte para Story do Instagram

QUARTA - 24 DENOVEMBRO - 13H

EVENTO GRATUITO

TEATRODA BIBLIOTECA PARQUE ESTADUAL, CENTRO-RJ
ENTRADA PELA RUA DA ALFANDEGA, PROXINO AO N° 380
(AOLADO DA IGREJA DE SAQ JORGE)
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Anexo F — Arte para capa do filme no YouTube

66




