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Esse olhar inquisitivo que me dirige as vezes nosso proprio cao...
Que quer ele saber que eu ndo sei responder?

Sou desse jeito... Vivo cercado de interrogagoes.

Dinheiro que eu tenha, como vou gasta-lo?

E como fazer para que ndo me esquegas?

(ou eu ndo te esquecga...)

Sinto-me assim, sem motivo algum,

Como alguém que estivesse comendo uma empada de

[camardo sem camarbes

Num velério sem defunto...

(Mario Quintana)
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VAO-SE 0S DEDOS, SAO 0S ANEIS QUE FICAM

RESUMO: O trabalho aqui apresentado consiste em um memorial do processo
de producgao da exposicao “Vao-se os dedos, sdo os anéis que ficam”, realizada
na Casa de Cultura Mario Quintana, na cidade de Porto Alegre/RS. Trata-se de
uma proposta de exposi¢cao artistica inspirada na obra Veldrio sem defunto
(1990) de Mario Quintana, ultima obra escrita pelo poeta, entendida como uma
obra-pressagio do autor diante da morte. A producdo e realizagao desta
exposicao teve como objetivo a aproximagédo entre artes visuais e literatura,
borrando as fronteiras de cada um desses campos especificos e atravessando
tempos distintos, promovendo uma ag¢ao que contribuisse efetivamente para o
cenario cultural local, estando intrinsicamente relacionada a histéria do espacgo
eleito para a realizagcdo da pesquisa proposta e almejando a produgéo de
experiéncias frente a temas tabus, como morte e perda, através do carater social

da arte.
Palavras-chave: Mario Quintana; Experiéncia, Obra de arte.

ABSTRACT: The work presented here consists of a memorial of the production
process of the exhibition “Vao se os festa, é os rings that remain”, held at the
Casa de Cultura Mario Quintana, in the city of Porto Alegre/RS. This is a proposal
for an artistic exhibition inspired by the work Velorio sem defunto (1990) by Mario
Quintana, the last work written by the poet, understood as an omen of the author
facing death. The production and realization of this exhibition aimed to bring
together visual arts and literature, blurring the boundaries of each of these
specific fields and crossing different times, promoting an action that effectively
contributed to the local cultural scene, being intrinsically related to the history of
space. elected to carry out the proposed research and aiming to produce
experiences in the face of taboo themes, such as death and loss, through the

social character of art.

Keyword: Mario Quintana; Experience; Work of art.
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1 INTRODUGAO

Este memorial faz referéncia a exposi¢cao “Vao-se os dedos, sdo os anéis que
ficam”, realizada na Sala Virgilio Callegari, no 7° andar da Casa de Cultura Mario
Quintana, durante o periodo de 10 de Agosto de 2021 e 15 de Setembro de 2021, na
cidade de Porto Alegre, no Rio Grande do Sul. O projeto aqui apresentado foi uma
proposta de exposicéo artistica inspirada na obra Velorio sem defunto (1990) de Mario
Quintana, ultima obra escrita pelo poeta, entendida como uma obra-pressagio do autor
diante da morte. O projeto foi pensado para a Casa de Cultura Mario Quintana, local
em que Quintana morou os ultimos anos de sua vida, quando ainda funcionava ali o
Hotel Majestic. Com o patrocinio do Banrisul e em parceria com o Instituto InclusArtiz' e com
o IEAVi?, a exposicdo “vdo-se os dedos, sdo os anéis que ficam” foi sediada através da
Secretaria de Cultura do Rio Grande do Sul (SEDAC) com o texto de apresentacdo da
exposigcao escrito por Aldones Nino?®.

A metodologia utilizada em sua produgdo foi qualitativa, exploratéria e
bibliografica. A decisdo por uma metodologia que conjuga essas trés especificidades
se deu pelo fato de que nao se trata de uma pesquisa quantificavel e que pode ser
representada através de estatisticas ou busca um determinado numero como
resultado, pelo contrario, esta relacionada intimamente com a minha vivéncia diante
do problema pesquisado, construindo hipéteses e proposicdes acerca da forma de
lidar com o problema, supera-lo ou subverté-lo, através da analise bibliografica da

representacao iconografica desses signos na histéria da arte.

As técnicas metodoldgicas adotadas estdo extremamente relacionadas com o
meu processo de subjetividade e com as minhas memdrias e vivéncias. A decisédo por
uma metodologia qualitativa abre o processo a diferentes modos de recepgéao e
interpretacao dos signos explorados, considerando a subjetividades dos sujeitos, néo

adotando como parametro os conceitos de certo ou errado. Para isso, faz uso da

' Organizacgéo cultural sem fins lucrativos, fundada em 1997, sediada no Rio de Janeiro cuja missdo é
promover iniciativas e aliangas entre os setores publico e privado, promovendo o dialogo e a integragao
social por meio da cultura e da educacéo.

2 O Instituto Estadual de Artes Visuais — IEAVi, criado no dia 20 de julho de 1990, tem a fungéo de
coordenar acgdes relacionadas que promovam e integrem as artes visuais em ambito regional, bem
como intercambios com outros centros culturais do pais e do exterior.

3 Historiador da arte, assessor de Formagdo e Educagao do Instituto Inclusartiz e Curador Adjunto de
Collegium.
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metodologia exploratéria, incorporando a relagao direta do espectador com os objetos
criados e expostos, reconhecendo nesse dialogo o momento de fruigdo necessario
para a efetivacdo da proposta e investigacdo. A base bibliografica serve como
anteparo para a atualizacdo plastica e conceitual dos termos e das definicbes
exploradas ao longo dos séculos e a partir das formagdes histéricas dos simbolos,

icones e mitos dentro do campo artistico.

A partir do entendimento das imagens, que ainda hoje permanecem no
imaginario coletivo acerca da morte, sua prevengao ou seus desdobramentos, que
atingem os eixos psicossocial bem como ético-moral e, com base no entendimento
dos processos de aculturamento colonialista do binémio judaico-cristdo como questao
pertinente para compreensao das mudangas nos modos de ser, modos de viver e dos
corpos na sociedade até a virada do ultimo milénio — sucedendo-se disto a ascensao
das religides neopentecostais —, esta proposta artistica pretendeu fazer uso de
algumas imagens propagadas pelo catolicismo como instrumentos moralizadores e

reposiciona-los na contemporaneidade através da arte.

A partir de Mondzain (2015) e sua investigagdo acerca das imagens, propde-
se 0 pensamento a respeito de como o aforismo cristdo moldou a histéria do nosso
olhar e destino, transformando a saga da imagem na histéria de uma vida, de uma
morte e de uma ressurreicdo. Entendendo que essa construgédo de signos permeia
nossa produgdo de subjetividade desde o momento em que vimos ao mundo, o
interesse pelo tema parte da minha propria vivéncia, uma vez que perdi minha mae
com 7 anos, aproximando minhas memarias, traumas e experiéncias da construgao
iconografica de Jesus e Maria, sua méae, como explorado por Mondzain (2015),
através do vocabulario da maternidade e da filiagao, apenas invertendo os lugares de

enunciagao, uma vez que na histéria de Jesus, € o filho quem morre.

A realizacdo deste projeto e sua investigagao tedrica propdem a abertura de
um canal de dialogo sobre temas tabu, como morte e perda, através do carater social
da arte, produtor eximio e eficaz de experiéncias, a partir da definicdo de Larossa
(2021).

A cultura visual associada a signos de morte e religiosos, sua profanagao e proposi¢cao
de atualizagao plastica e conceitual, esta diretamente interligada com o campo da arte

e sua forma de interferéncia na sociedade, encontrando respaldo em uma



11

investigacdo teodrica vertical e pessoal acerca de tais temas. Além disso, sendo
proposta por um artista que se divide entre a academia e a producdo artistica,
pretendeu borrar as fronteiras e contribuir para uma melhor recepcgao de artistas em

Cursos que buscam pensar o ensino, o aprendizado e as culturas.

A Vanitas e seus motivos, como Ars moriendi, Memento Mori e Danse Macabre,
sao o tema atualizado e revisitado dessa pesquisa e processo pratico, que encontra
em estudos difundidos da histéria da arte classica seus modos de ligagdo com a
sociedade, como seu velho mas nao ultrapassado medo da morte. Ademais, esses
conceitos reafirmam o carater social do estudo pratico proposto, justificando por
exemplo a participagdo direta do espectador, sua contribuigdo no processo de
producdo e difusdo das obras e o lugar da representagdo da morte na
contemporaneidade, buscando provar que nido é possivel haver obra de arte fora da

sua expertise em agenciar experiéncias.
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2 VIDA COMO PRODUGAO DE EXPERIENCIA

Ja sdo quase trés vidas e meia de tudo o que eu tinha quando ela se foi. Desde
entdo, pude experimentar de muitas outras formas aquele mesmo sentimento, através
de histdrias que insistem em se repetir, na realidade e na ficgao. Outro dia, pensando
sobre isso, entendi o carater pedagogico e educacional das tragédias gregas: a
sensacgao de experiéncia. O que a narrativa produzia nos sujeitos era a possibilidade
de se colocar no lugar de seus personagens - o que hoje chamamos de empatia —
possibilitando que o espectador/leitor aprendesse uma licdo que pudesse transpor
para a prépria vida. Num processo antagbnico, uma vez que vivi primeiro a perda para
depois vé-la ensaiada por ai, a experimentei muitas outras vezes. Devo ter adquirido
alguma habilidade em me deparar por ai com essas histérias, o que aperfeicoou em
mim a capacidade de fazer aproximacgdes e correlagdes. A que mais me testa, de
todas elas, é a ligacdo com a historia de Jesus e Maria, as simetrias e assimetrias que
atravessam séculos e que, contada rapidamente em uma outra obra de extremo
carater pedagoégico, chamada Biblia Sagrada, moldaram nosso olhar através da saga
das imagens produzidas por essa relagdo mitolégica, que instaurou um vocabulario
imagético universal acerca dessa relagado de poder, considerando, claro, o universo

ocidental.

Figura 1: Pieta. Michelangelo Buonarotti. (1499)
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Desde que vi Pieta a primeira vez, foi a figura de Maria que mais me marcou. Longe
de algum dominio iconologico e uma possivel analise, foi sem duvidas a banalidade
de sua recorréncia que me capturou. Uma mulher, com seu filho morto ao colo,

lamentando.

As pietas propriamente ditas, que aparecem no Ocidente depois de 1300,
figuram geralmente a soliddo dual da mée cujas maos amparam um cadaver
pesado e curvado, como no patamar de uma queda que os seus bragos mal
evitam. A unido é intima, mas o contacto quase ausente: as maos do Filho
estdo sempre pendentes e vazias. A gravidade da morte puxa o corpo para o
chao a que a mae recusa entrega-lo.

(MONDZAIN, 2007, pag. 235)

A relacao de perda retratada ali me era muito familiar, com a diferengca de que na
historia de Jesus a mae era o meio e na minha o fim. Maria, mae de Jesus, deve a
arte sua imortalidade, uma vez que, apos a ressurreicao de seu filho, o cristianismo a
apaga da histéria, sendo sua ultima aparicdo no Evangelho segundo Jo&o, no qual
Jesus, encarnando um discurso paternalista, nomeia um novo filho a sua mae, o
proprio Joao.

Esta cena estranha é, todavida, familiar para o olhar dos visitantes de igrejas
ou de museus: uma mulher inconsolavel, atordoada na sua dor virginal,
carrega o cadaver de um Deus prometido & Ressurreicdo. E designada pieta
pela forte sinonimia que o termo mantém com o dé. D6 e piedade sao
parentes filolégicos, para ligar entre si as figuras do sagrado e do pavor
perante o espetaculo da morte.

(MONDZAIN, 2007, pag. 235)

Maria, instrumento utilizado para trazer a vida Jesus, instaura uma crise encarnacional
no cristianismo, uma vez que sem ela, que é a representacao ideal de mulher, Deus
n&o se pode dar a ver. E ela a responsavel pela materializacdo de sua imagem e seu

luto, a ultima etapa desta.

A imagem é apenas a figura sensivel do tempo, de um tempo que passa, que
€ o tempo no qual ele passou da vida para a morte e da morte para a vida. A
imagem é o semblante do tempo que passa, é esse corpo flutuante e essa
carne indecisa, errante, ao ritmo das diferentes passagens.

(MONDZAIN, 2007, pag. 230)

E ela, a mae, que foi o caminho para a materializacdo da imagem do sagrado,
encontra redengao justamente na imagem, sendo inscrita na eternidade através do

visivel, escapando da condenacio ao qual o Pai Ihe submeteu.
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Para compreender o pensamento icdnico, ndo basta, pois, considerar que um
pai sacrificou o filho e salvou sua imagem, ha que dar o devido lugar a uma
mae que, espectadora da morte do filho, perdia o préprio acesso a imagem,
enquanto carregava consigo todos os crentes nas lagrimas e gritos
inconsolaveis de uma dor infernal.

(MONDZAIN, 2007, pag. 226)

Os vocabularios criados pela produgdo melancélica dessa imagem reproduzida
indefinidamente, ndo encontram apoio em nenhum texto ao longo dos escritos
sagrados, apenas no olhar icénico marmorizado de uma mae que tem seu filho levado,
cena facil de se imaginar diante do fato consumado, interpretada de distintas formas
pelos mais variados artistas, que acabaram por dar destaque ao luto da figura

materna, antes suprimida pela Biblia em favor da figura do Pai.

- R

Figura 2: Procissdo. Nathan Braga. 2019. Objeto: Acrilica sobre fotografias e
relégios. Acervo do artista.

O triptico apresentado atravessa as nocdes de tempo e da experiéncia da morte
enquanto poténcia que nao se cumpriu. Na literatura e filosofia francesa existe a
expressao fuite du temps que pode ser traduzida como fuga do tempo. Nessa obra, a
dilatacdo do tempo é proposta como celebracdo da memdria, de forma que as
fotografias, originalmente de festas de aniversario, constroem uma narrativa que
mistura signos festivos com signos funebres e olhares distantes — premonitérios -
através da pintura sobre esse suporte. Todos os reldgios marcam o mesmo horario, a

hora que consta no atestado de 6bito de minha mae, que veio a falecer um més depois
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da foto presente no terceiro relégio, o relégio com o vidro quebrado. Procissdo vem
de procedere: para ir adiante.

Analisando as simetrias e assimetrias de nossas histérias, comec¢o a me dar conta de
que o processo de protagonismo da mée pela produgédo artistica também é um modus
operandi que sigo. A morte de minha mae assombra ndo s6 minha relagdo com ela
como a com meu pai. Mesmo morta, ela se presentifica enquanto ndo deixa espago
para ele, que nunca deixou de estar aqui mas que também nunca conseguiu superar

a insistente presente auséncia dela.

Figura 3: detalhe da obra Procisséo (2019).

Deve haver uma questdo freudiana muito especifica acerca dessa fantasmagoria
porém, nesse momento, tudo me leva a representacao histérica dessa figura. Nao é
dificil tragcar um paralelo entre meu pai e o Pai, na verdade, € bem ébvia essa relagao.
Entdo, Deus pode ter me tirado, de uma so vez, da presenga intima das duas figuras
que me trouxeram ao mundo, tirando a vida de apenas uma delas. Tudo acaba de
piorar completamente para Ele, porque o requinte de crueldade dessa acado é

altissimo.

“[...] quando a crianga se tromba com a morte de uma figura significativa de
sua existéncia, a ela cabem duas operagdes: a do luto da pessoa falecida e
da sobrevivéncia diante da soliddo, que pode se abrir como um precipicio
diante dela.”

(MARIOTTO, 2020, pag. 18)



16

E com o precipicio implantado com a interrupgdo da imagem da mae, que consigo

levou também a sonoridade de tal palavra, instaurou-se a crise de todas as palavras.

“O luto € uma forma cruel de aprendizado. Vocé aprende como ele pode ser
pouco suave, raivoso. Aprende como 0s pésames podem soar rasos.
Aprende quanto do luto tem a ver com palavras, com a derrota das palavras
e com a busca das palavras.”

(ADICHIE, 2021, pag. 14)

O vocabulario foi miseravelmente encurtado, absolutamente empobrecido e
incrivelmente previsivel. Figuras que eu até entdo admirava foram ruindo uma apés a
outra com sua incapacidade de nomear e elaborar essa experiéncia que, hoje sei, é
tdo recorrente. E como pode algo tao recorrente provocar em criaturas experientes

um devir tao infantil, ja que se mostram tao precarios?

“As pessoas sao gentis, bem-intencionadas, mas saber disso ndo torna suas
palavras menos irritantes. [...] “Ele descansou” ndo reconforta, e sim provoca
um muxoxo que acaba conduzindo a dor. [...] “Ele foi para um lugar melhor”
€ de uma presuncgao espantosa e tem um qué de inepto. “Aconteceu, entao
vamos celebrar a vida que ele teve”. [...] Que facil fazer um serméao sobre o
carater definitvo da morte quando na verdade é justamente o carater
definitivo da morte que é a fonte de toda aflicao. [...] “Encontre paz nas suas
lembrangas” eu costumava dizer. Ter um amor arrancado, sobretudo quando
isso € inesperado, e depois ouvir que se deve recorrer as lembrangas. Em
vez de virem me acudir, minhas lembrangas trazem eloquentes pontadas de

dor que dizem: “E isso que vocé nunca mais vai ter’.

(ADICHIE, 2021, pag. 36-38)

Além de atestar a mediocridade da maior parte das pessoas, essa ma elaboragao
diante da morte, hoje sei, tem a ver com a impossibilidade de um testemunho que sé
se da por proximidade, nunca por completo, uma vez que a verdadeira testemunha
nao pode mais falar. E ainda que eu acredite que nenhum dos que me abragaram
naquele tempo tinham clara nogéo disso, ndo consigo enxergar com outros olhos o
santinho que foi distribuido no enterro dela. Ele €, obviamente, a clara tradugéo dessa
impossibilidade de dizer o que quer que seja em busca de algum conforto, a

incapacidade de falar pelo morto.



Katia Regina Braga Motta de Paula
* 14/10/1972 T
¥ 17/12/2001 o

"Amigos, parti ido de repente, nio tive

tempo para despedir-me de vocés e’

agradecer-lhes tudo. que fizeram por.
mim. Deus niotem relégio, Ele mesmo"
marca a hora; estais prepﬁfados, por que' '
vird o Senhor a hora que niio pensais",

Sevocémeama, nav ¢ sre.

Se vocé conhecesse o misiério insondéval ao céu
onde agora me encontro;

Se vocé pudesse ver e sexiir o que eu sinto e vejo,
nestes horizontes sem fim 2 nesta luz que tudo
aleanga e penetra vocé jamais choraria por mim.
Estou agerz alsorvids pelo encanto de Deus,
pelas suas expresses de infinita beleza.

Em confronta com esta nova vida, as coisas do
tempo passade séo pequenas einsignificantes.
Counserve aindz fodo o meu afeto por vocé, e uma
ternura gue jingis lhe pude, em verdade,
raveiar, ;
Amams-nos ternamente em vida, mas tudo era
entdo muito fugaz e ilimitado.

Vivo na serena e alegre expectativa de sua
chegada, um dia, entre nos.

Pensz em mim acsins: nas suas lutas, pense neste:
maravithosa morada, onde nio existe a morte e
onde, juntos viveremos no enlevo mais puro e
mais intenso, funto ¢ fonte inesgotivel da alegria
edo amor. j

Se vocé verdadeiramente me ama, nio chore
mais por mim. Sl

Euestouzm paz;

Figura 4: santinho distribuido no enterro de minha mae.
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3 ARTE CONTEMPORANEA COMO PRODUGAO DE EXPERIENCIA

A ideia de uma “Arte Contemporanea Hoje” pode soar redundante se
pensarmos no significado estrito da palavra contemporanea. Porém, a arte é
classificada como tal na medida em que manifesta sua prépria contemporaneidade —
e isso nao diz respeito somente a ter sido feita ou exibida recentemente. (GROYS,

2011, p.119). Além dessa afirmagéo, Groys aponta em Camaradas do tempo que:

Ser contemporaneo pode ser entendido como ser imediatamente presente,
como estar aqui e agora. Nesse sentido, a arte parece ser verdadeiramente
contemporanea se é auténtica, se ela, por exemplo, captura e expressa a
presenga do presente de um modo que é radicalmente inalterado pelas
tradicdes do passado ou estratégias que visam o sucesso no futuro.

(GROYS, 2011, p. 119)

Porém, Groys vai salientar a dificuldade da vivéncia do presente, ndo como

produto do passado e nem como reagente para o futuro:

Ao mesmo tempo, no entanto, estamos familiarizados com a critica da
presenga, particularmente conforme formulada por Jacques Derrida, que
mostrou — de modo suficientemente convincente — que o presente é
originalmente corrompido pelo passado e pelo futuro, que sempre ha
auséncia no coragdo da presenga, e que a histéria, incluindo a histéria da
arte, ndo pode ser interpretada como uma “procissao de presengas”.

(GROYS, 2011, p. 119)

De tal modo, interessa-me aqui, a reflexdo a respeito do que ainda pode nos
mover no presente, sobre como nao desinteressar do aqui e agora se olharmos para
0 hoje como resultado do ontem ou como produtor do amanha, principalmente em
tempos como esse, nos quais uma sucessao de novidades nefastas parecem querer
nos retirar todas as possibilidades de esperancga de futuro ou de aprendermos com o
passado, que vem sendo constantemente editado, negado e apagado, distituindo as

sociedades contemporaneas de muitas memoarias e, portanto, carente de referéncias.

Produzir reflexdes e imagens acerca da condigdo humana é quase sempre um
processo de colocar-se em crise. Avaliar e contrapor as mudangas, 0S processos
histéricos, as relagdes e os modos de vida exigem de nés uma formacao pautada pela
valorizacao da sensibilidade. O problema principal em torno da sensibilidade proposta
€ que, na busca de nos tornarmos mais sensiveis e atentos ao mundo, ndo podemos
evitar certas realidades que constituem a condicdo tragica das sociedades

ocidentalizadas contemporaneas.
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De tal modo, a associacao direta entre conhecimento e liberdade torna-se uma
inverdade nesses casos, uma vez que acabamos por sentir que quanto mais
conhecimento buscamos, mais prisioneiros nos tornamos do confronto com “o real”.
Sendo assim, a ignorancia seria o lugar das possibilidades, principalmente porque a
tomada de consciéncia da condigdo tragica da vida pode significar a perda da
esperanga em modifica-la, tornando a busca por conhecimento um verdadeiro fardo e

a expectativa de interferéncia na sociedade um lugar de producéo de pessimismo.

A tomada de consciéncia do presente que nos impdem enquanto unica
alternativa de vida e sobre o qual parece ndo haver esperangca de modificagao, faz
ressurgir o conceito de niilismo explorado por Friedrich Nietzsche, ainda que em um
contexto ndo europeu e de uma sociedade ja globalizada e com novas formas de

comunicagao incorporadas ao seu cotidiano.

[...] nés Argonautas do ldeal, mais corajosos do que talvez exigisse a
prudéncia, naufragamos e estamos contundidos, mas com melhor saldde que
se desejaria nos permitir, perigosamente saudaveis, saudaveis mais uma vez,
parece que temos a nossa frente, como recompensa, um pais desconhecido,
do qual ninguém ainda viu as fronteiras, um além a todos os paises, de todos
os cantos do ideal conhecidos até hoje, um mundo tao rico de coisas belas,
estranhas, dubias, terriveis e divinas, que nossa curiosidade e nossa sede de
posse sairam de seus gonzos — nada, nada mais podera nos saciar!

(NIETZSCHE, 1993, p. 211)

Nietzsche (1993) descreveu o conceito de niilismo - que teve origem na palavra

em latim nihil, que significa "nada” - como uma certa falta de convicgao em que se
encontra o ser humano ap6és a desvalorizagao de qualquer crenca. Resumidamente,

essa desvalorizagido culmina na consciéncia do absurdo e do nada.

Aplicada ao campo da arte, interessa-me pensar aqui, as formas de
experienciar o mundo, propostas por artistas contemporaneos, em meio ao tédio como
motor coletivo, tendo a descrenga como leitmotiv e em sociedades nas quais as

imagens s&o produzidas com a mesma velocidade de que sao descartadas.

A urgéncia da tarefa deve-se a pusilanimidade crescente em que vivem um
alargamento indefinido dos modos de rebaixamento e monitoramento
biopolitico da vida e uma imensa dificuldade em extrair desse contexto a
variabilidade das perspectivas, dos modos de existéncia e de resisténcia que
ele poderia suscitar.

(PELBART, 2016, p. 13)

Através do interesse de transposicdo do conceito de niilismo para a

contemporaneidade e da dicotomia informagao-experiéncia, interessa-me refletir
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sobre a epistemologia da arte contemporanea, seu papel frente a mercantilizagdo do
conhecimento, em dialogo com teorias e relatos produzidos por filésofos, socidlogos,
antropdlogos e cientistas sociais que se debrugam sobre tais questdbes em seus
respectivos campos na atualidade, nos sendo de grande valia as observagdes feitas
por Peter Pal Pelbart*, teérico em alguma medida otimista a respeito das
possibilidades do fim de tudo o que nos move e Jorge Larossa®, filosofo e ensaista
que pensa o lugar da experiéncia em uma sociedade interessada em tornar tudo um

produto.

A partir disso, escolho trabalhar com o modus operandi do esgotamento como
poténcia criativa, niilismo ativo, explorando a dissolugdo total de fronteiras e de

campos especificos, que nos permitem o caminhar em varias diregoes.

O que artistas e especialistas do campo artistico enfrentam hoje é
extremamente sintomatico. Nao s6 as plataformas artisticas como eram conhecidas
em suas formas classicas foram esgargadas e o campo da arte atravessado por outros
campos, provocando o assentamento de uma arte e intermeios, como a sociedade
teve sua légica de vida em rede totalmente modificada. A transferéncia da vida em
rede que se dava no ambito concreto, fisico e humano para a vida em rede virtual,
hipervalorizou as novas formas de comunicagdo, de producdo de imagens e
informacdes e fez acelerar os modos de consumo desses produtos. Ainda que esse
fato tenha redemocratizado o acesso a muitos conteldos exclusivos, como
exposi¢des de acervos internacionais, tenha possibilitado as trocas entre culturas
totalmente distintas e tenha nos feito repensar a visibilidade antes privilegiada a certos
artistas e obras de arte, ela também nos trouxe questdes delicadas. A principal delas

parece ser a substituicdo da experiéncia pela informacao.

A informacédo nao é experiéncia. E mais, a informacao n&o deixa lugar para a
experiéncia, ela é quase o contrario da experiéncia, quase uma
antiexperiéncia. [...] uma sociedade constituida sob o signo da informacéo &
uma sociedade na qual a experiéncia é impossivel.

(LAROSSA, 2021, p. 19-20)

Para compreender o que apresento convém, antes de mais nada, localizar o
que tomo por experiéncia. A experiéncia seria a possibilidade de que algo se passe

em nds - nos aconteca, nos toque, nos vibre -, € uma atividade diante da qual

4 Filésofo, ensaista, professor e tradutor hingaro, radicado no Brasil.
5 Filésofo, ensaista e professor de Teoria e Historia da Educagao da Universidade de Barcelona.
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estariamos passivos. A relagdo entre a experiéncia e o sujeito da experiéncia € uma
relacdo entre agente e paciente. Nessa perspectiva, sob a experiéncia nos tornamos

um lugar de transito, lugar pelo qual algo se passa.

E importante também, diferenciar a experiéncia da informagao no que concerne
a possibilidade de sua pedagogizagao, uma vez que a informacgéo pode ser ensinada,
repassada, interpretada, enquanto a experiéncia ndo. Apesar de compartilharem as
capacidades de formacao e transformacao, somente o sujeito da experiéncia esta
aberto a sua propria transformacgdo. (LAROSSA, 2021, p. 28). Se faz necessario
esclarecer que, apesar de a experiéncia ndo estar contida na informacdo, a
informacéo esta contida na experiéncia, o que nos faz acreditar que a experiéncia
pode e deve fazer parte do processo educativo e pedagdgico, ainda que como uma

resisténcia as suas ordens epistémicas e éticas.

A légica dos compartilhamentos, da produgéo de imagens — por exemplo 0s
memes - e da valorizagao da certeza em detrimento da duvida, que tornou todas as
pessoas especialistas e aptas a emitirem opinides em todos os assuntos, fez com que
as producdes de verdade por parte de usuarios da rede se tornassem um modus
operandi, culminando nas fake news e em uma nova crise da historia e da imagem,
que afetaram e continuam a afetar de forma direta a vida concreta, as democracias
ao redor do mundo e, consequentemente, a arte. Tudo isso parece ser desencadeado
pela vontade ininterrupta de adquirir informacéao, de estar familiarizado com grande

parte do que nos € disponibilizado como possibilidade de conhecimento.

A experiéncia é cada vez mais rara por excesso de opinido. O sujeito moderno
€ um sujeito informado que, além disso, opina. [...] A opini&do seria como a
dimenséo “significativa” da assim chamada “aprendizagem significativa”.

(LAROSSA, 2021, p. 20-21)

De uma logica mais pessimista, ainda que sem desconsiderar que alguns
artistas tenham incorporado em suas praticas as novas midias e formas de producéao
de conteudo, o facil acesso as redes e a facilidade de produzir, reproduzir e descartar
imagens, colocaram o trabalho artistico em uma verdadeira zona limitrofe, decorrendo
dai questdes inevitaveis, como a respeito da relevancia da arte, da produgdo de
imagens, do campo simbdlico e da producdo de objetos ndo necessariamente

utilitarios em contextos sociais globalizados e cada vez mais interessados em
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informagdes prontamente digeriveis. Outra indagagéo € como considerar os motivos
(acdes e interesses) de um artista ainda relevantes em um tempo no qual tudo parece
ter se tornado saliente, necessario de ser compartilhado, distribuido, celeremente
consumido e que, no final das contas, néo evita a pasteurizagcdo nem o despercebido

desaparecimento.

Soren Kierkegaard®, teorizando sobre a contemporaneidade, se perguntou o
que denotaria ser contemporaneo a Cristo e concluiu que significaria hesitar aceitar
Cristo como salvador. A aceitagao do cristianismo coloca Cristo necessariamente no
passado (GROYS, 2011, p.121). Ser contemporéneo a arte de hoje, pode querer nos
dizer o mesmo: desconfiar de tudo o que é pensado e produzido. O problema parece
ser mais profundo no caso da arte contemporanea porque, além dos questionamentos
proprios e de especialistas da area, ela vai enfrentar de forma brusca a retomada do
poder por regimes totalitarios e opressores, que vao a todo o momento desqualificar
qualquer tentativa de sobrevivéncia autbnoma em meio a grande zona de baixa
visibilidade que vivemos, utilizando inclusive das midias e das novas formas em rede
para reproducao de clichés e para condenacgao da arte e de artistas, justificada pela

moral, mesmo que os meios utilizados pelos juizes sejam imorais.

Tal zona nebulosa, potencializada pelos fracos no poder, vai afetar diretamente
a produgao artistica do nosso tempo, principalmente em decorréncia do esvaziamento
das questdes em meio a l6gica do excesso. Quanto mais problemas eles criam, mais
dificultam que seus opositores se organizem em torno da resolugéo de algo, ou seja,
que avancem na superagao dos problemas que lhes sdo impostos. Como se os
sistemas opressores aproveitassem da ideia de um sujeito constituido de multiplas
identidades para enfraquecer e dificultar a organizagao coletiva dos sujeitos, de modo
que, muitas vezes, os trabalhos de arte e as pesquisas dos artistas vao ser reduzidos
a légica do “pequeno-eu” e assim desprovidas de importancia diante de problemas de
ordens praticas, como saude e educagao, processo que desconsidera inclusive a

possibilidade de intervencao positiva da arte nesses campos.

Sob tais condic¢des, alguns artistas e pesquisadores acabam por caminhar em
circulos em meio ao nevoeiro. Outros, porém, vao assumir o esgotamento como via

positiva, possibilidade de total recomeco e construgao de novas alternativas para suas

6 Filosofo, tedlogo, poeta, critico social e autor religioso dinamarqués amplamente considerado o
primeiro fildsofo existencialista.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Te%252525C3%252525B3logo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Poeta
https://pt.wikipedia.org/wiki/Existencialismo
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producdes, que passam, na maioria das vezes, por descortinar de vez a relagao direta
entre as inseparaveis arte e vida. Via que sepulta, mais uma vez, a ideia romantica de
genialidade artistica, assim como desfaz o fantasioso distanciamento entre o artista e
demais trabalhadores. Para isso, vao tratar de questbes pessoais, traumas,
atravessamentos abertamente subjetivos e vivéncias proprias, precariedades
materiais, dificuldades de acesso e circulagado nos territorios hegemanicos, inclusdo e
permanéncia nos espagos privilegiados. Assim, propdem a retomada de lugares de
enunciagao e, organizando-se em coletivos, encorajando e valorizando as diferencgas,
investem em reparacdes histéricas, com a propriedade da experiéncia, a propriedade

das experiéncias acumuladas como cicatrizes ou belas tatuagens nos seus corpos.

Essas producdes e esses artistas permitem entender que so6 € possivel superar
o niilismo de dentro dele, tomando a vida como vontade criadora, visto que esses
criadores partem de suas préprias vidas frente aos desafios desses tempos. Desafios
que atentam contra a integridade, saude e animo dos que ainda se dedicam a

produgao artistica.

Figura 5: Sempre viva. Nathan Braga. 2018.
Escultura: Coroa de flores e seda bordada. Acervo do artista.
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Na Figura 5, uma coroa de flores brancas naturais, com uma faixa de seda
bordada com a frase “SEMPRE VIVA” em dourado, € ressignificada quando proposta
como obra de arte e apresentada dessa forma em exposi¢des convencionais de arte.
Ao primeiro contato, a sensagao de estranhamento perante o objeto parece superar
todas alternativas possiveis. Porém, um olhar atento, corajoso e desejoso de ir além,
alcangca a incoeréncia proposta pela frase que indica o contrario do que a
materialidade (orgénica) suporta, uma vez que as flores estdo morrendo a cada
segundo. Para isso, a obra evoca o tempo como distopia, ja que € preciso imaginar
como aquela obra sera com o passar dos dias, ou como foi dependendo de quando
vocé a observa. Outro dado sobre a construgdo da materialidade e do jogo com as
palavras esta no fato de que a frase pode ser lida no imperativo, como uma ordem
para que vivamos. Nesse sentido, a obra funciona como carpe diem, nos lembrando
que a morte é inevitavel e que, portanto, s6 nos restaria viver e da melhor forma
possivel. Sua relacdo com a experiéncia é fundada, a principio, em dois momentos
que evidenciam a importancia da obra de arte frente a contemporaneidade.
Acontecimento e experiéncia que decorrem da complexidade de aspectos que
formulam as realidades atuais e langam artistas, arte e seus sentidos numa dimenséao
irredutivel aos horrores que os ameagam. Amalgamando niilismo e carpe diem a arte
contemporanea, a despeito das consideracdes mais desesperancadas, nao perderia

a energia comum as produgdes poeéticas que atravessam a historia da humanidade.

Ainda que n&o seja possivel desconsiderar a complexidade, contradigdes e
aliangas discutiveis que envolvem o mercado de arte, seus agentes e suas
intervengdes na circulacao, exibigcao e oferta das obras, é preciso reconhecer que o
trabalho artistico, que culmina na producgao e exposi¢cao de obras de arte, sejam elas
pinturas, gravuras, esculturas, performances, musicas etc., funciona ainda que nesse
heterogéneo meio como uma fratura na ordem epistémica estabelecida para o
consumo de informagdes e/ou produtos. Em primeiro lugar, a relagao entre a obra e o
publico se da de imediato na relagcdo de um para um, ainda que possa ser facilitada
por mediadores especialistas ou ndo ou interventores. A fruicdo de uma obra de arte
€, indiscutivelmente, uma experiéncia. Nao existe simplificagdo em arte, Caravaggio
€ Caravaggio, tanto para uma crianga de 8 anos quanto para um curador experiente.

As notas de rodapé sobre Caravaggio e as sifras que o acompanham n&o séo
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relevantes frente a experiéncia que é deflagrada pela obra de arte em nos. Tudo o que
esta fora dessa relagdo, esta a posteriori da experiéncia. E € justamente essa
caracteristica constituidora da arte que justifica, entre tantas agdes importantes no
ambito social, a necessidade do ensino de arte, que habita inteiramente a contradigao
de valorizar a experiéncia dentro de um sistema assombrado pela supervalorizagao

da informacéo.

Em segundo lugar, o carater social da arte é tao significativo que nao é possivel
haver obra de arte fora da sua expertise em agenciar experiéncias. Experiéncias
subjetivas que consolidam a seu modo a fundamental cimentagdo societal

indispensavel a sobrevivéncia da humanidade.

A obra de arte é objeto exposto. O objeto ndo exposto ndo é uma obra de
arte, mas meramente um objeto para ser exposto como tal.

(GROYS, 2015, p. 120)

Boris Groys, com essa afirmagao, busca evidenciar a necessidade da relagao
entre obra e expectador, indicando que apesar do sujeito da experiéncia precisar da
obra de arte, uma vez que € ela a responsavel pela agéncia da experiéncia, a obra de
arte também necessita do espectador, ja que, somente a interacdo publico e obra
efetiva a capacidade de produzir uma experiéncia, descortinando a relagao de

interdependéncia existente.

Essa dependéncia pode nos apontar também a vocacgao da experiéncia para a
paixao. O sujeito apaixonado ndo cessa de querer possuir o objeto desejado, nao
entendendo que, antes de tudo, ele é quem ja esta possuido pelo objeto. E a
polarizacdo e complementacdo dessa relagdo pode ser encontrada, curiosamente,

também nas relacdes interdependentes e reciprocas entre vida e morte.

Em um raso estudo etimoldgico podemos verificar que as palavras experiéncia,
travessia e perigo derivam do mesmo radical latino periri, adquirindo significantes

muito proximos nas linguas romanicas.

Posto que nao se pode antecipar o resultado, a experiéncia nao é o caminho
até um objetivo, mas é uma abertura para o desconhecido, para o que néo se
pode antecipar nem pré-ver nem pré-dizer.

(LAROSSA, 2021, p. 34)

7

A experiéncia € uma travessia em perigo, definida justamente por sua

indefinicdo e por sua dependéncia, formas de se descrever também a morte e a arte,
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que apesar de recorrentes, sao singulares, superando homogeneidades e

singularidades.
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4 EXPERIENCIA EXPOSIGAO

Eu nasci em 1994, ano em que Quintana faleceu. O projeto para a exposigao “vao-se
os dedos, sdo os anéis que ficam” partiu do pensamento da escrita como um rito de morte, de
desaparecimento de si, ao mesmo tempo em que a viu antagbnica, ja que a escrita pode ser
entendida como a busca de superacédo da morte, uma vez que o ato de escrever se pretende
como um ato de busca da eternidade, de imortalidade. Quintana, sem duvidas, sabia de tudo

isso e explorou essa dicotomia de forma incrivel em sua obra de despedida.

Como dar vida a uma verdadeira obra de arte

A nao ser com a proépria vida?

(QUINTANA, 2013, pag. 60)

Figura 6: Casa de Cultura Mario Quintana, Porto Alegre/RS.

O titulo da exposigéo, que inverte a légica do ditado popular, sugere uma aproximagao
direta ao titulo do ultimo livro de Quintana, Veldrio sem defunto (1990), afirmando a
longevidade dos anéis em contraponto a brevidade do corpo que faz uso deles. Apresentando
essa dicotomia, a exposicao fez uso e trouxe destaque a obras que além de serem
essencialmente contraditérias - como as joias produzidas por mim que exibem como pedras
preciosas as pedras de naftalina, muito utilizadas em gavetas e armarios para espantar tracas

e roedores, postergando assim o tempo de vida do que se pretende proteger, além de
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usualmente trazerem a memoria lembrancgas passadas, seja de avds ou parentes mais velhos
-, funcionam como fésseis do corpo que nao existe mais, objetos que adquirem sobrevida ao
corpo enterrado. Essa investigacao plastico-tedrico-material faz parte da pesquisa que venho
desenvolvendo ao longo dos ultimos anos, que se desdobra em diversas plataformas
artisticas e faz mencgao direta a minha propria vida, de modo que enxergo nessa producao a
oportunidade de vencer a morte.

A producéo e realizagdo desta exposicao teve como objetivo a aproximacgao entre artes visuais
e literatura, borrando as fronteiras de cada um desses campos especificos e atravessando
tempos distintos, promovendo uma acao que contribuisse efetivamente para o cenario cultural
local, estando intrinsicamente relacionada a histéria do espacgo eleito para a realizacdo da

pesquisa proposta.

Nao faltam exemplos na literatura de histérias relacionadas ao processo de
organizagao das palavras enquanto método para adiar a morte. Um dos mais antigos esta em
As mil e uma noites (1704), onde Sherazade consegue transferir a morte para a noite seguinte,
durante mil e uma noites, ao despertar no Rei a curiosidade de saber cada vez mais das
histérias que o contava. O método utilizado pela personagem encontrava no uso das palavras
a saida para adiar o inevitavel, enganar o destino e afastar a morte. Em Fahrenheit 451 (1953),
do escritor norte-americano Ray Bradbury - que em si carrega a exacerbacdo de uma
realidade bem contemporanea a nés - os personagens encontram na contagao de histérias a
chance de sobrevida dos livros, que passam a ser proibidos naquela sociedade e sao
emblematicamente queimados, consumindo ha um s6 tempo as possibilidades de passado e
futuro. Na distopia, é a possibilidade do uso das palavras em consonancia com a memoaria
que mantém sempre adiada a morte da utopia. Partindo da obra de Quintana, propus uma
interpretacao plastico-visual, em forma de exposicdo, que aspirou possibilidades de
sobrevivéncia através da imagem, um contraponto a perspectiva supracitada sobre a escrita
como um rito de morte. Para isso, aproximei minha histéria pessoal, partindo da morte de
minha mae, da literatura proposta por Quintana e da construgdo do medo e da morte na
Histéria do Ocidente, adquirindo um forte carater social, que sé se cumpriu gragas a visitagao
do publico na exposi¢cdo. A equacao foi solucionada poeticamente partindo da ideia de
sobreviver a morte de alguém cujo desaparecimento versa também sobre a morte daquele
que o perde, face a possibilidade de manter em sobrevida a imagem desse alguém que nao
cessa de desaparecer. Como num processo permanente de dissolvimento e reconfiguragao,
0 pensamento poeético e a produgao escrituristica buscam testar e elucidar os limites entre o
fim de um corpo e o fim do desejo por esse corpo. A autonomia presente na possibilidade de

assumir o papel de criador da figura que Ihe criou se torna uma questdo dentro da minha
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producdo, embaralhando os papéis entre criador e criatura a todo o tempo, uma leitura
possivel da obra de Quintana que, nesse titulo, escreve se despedindo de si mesmo.

Os desdobramentos metodolégicos deste estudo consistiram em diferentes etapas,
que em determinados momentos coexistiram, uma vez que toda a teoria investigada e

desenvolvida foi também acompanhada de um trabalho pratico em constante producao.

O primeiro passo foi se debrucar sobre a obra Veldrio sem defunto (1990) de Mario
Quintana, fazendo uma leitura sensivel que possibilitasse interpretacdes plasticas futuras e a
aproximacao entre arte e literatura. A partir disso, a pesquisa avancou em direcao a
contemporaneidade, passando pela minha histéria pessoal, que investigando meus arquivos
e memoarias, pude tragar um paralelo entre a obra de Quintana e a minha vida, chegando aos
dias de hoje, numa investigagao plastica e conceitual que buscou pensar o que ainda nos
move em direcdo a essas produgodes artisticas e de que modo o contexto social - através da
necropolitica como politica de governo e do advento da maior crise sanitaria da historia do

pais - influencia nas produgdes atuais e, consequentemente, é retroalimentado.
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Figura 7: Flyer da exposi¢do “vao-se os dedos, sdo os anéis que ficam”.

Dessa forma, este projeto fez uso dos pilares da arte para discutir e revisitar o que nos
move coletivamente a partir dos afetos individuais, reafirmando o carater social do trabalho

artistico em tempos de esgotamento.

Para tal, apds a pesquisa iconologica de uma cultura visual associada a morte que

resultou no conjunto de obras da exposi¢cao, uma conversa com o pesquisador Aldones Nino
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foi realizada no Instagram da Casa de Cultura Mario Quintana, propondo um alcance maior
para a exposicao e suas questdes suscitadas, uma vez que a exposicao foi realizada em meio
a pandemia de Covid-19, num mundo ainda essencialmente virtual e que aprendeu
rapidamente que as redes virtuais poderiam ser grandes aliados.

vio-se os dedos, CONVERSAGOES
si0 os anéis que ficam

A danca dos contrarios

Nathan Braga & Aldones Nino
|

10 de setembro . 1%h | Transmissdo @ccmarioguintana

Figura 8: Divulgacao da live no Instagram.

A exposicao foi composta de obras fotograficas, gravuras, esculturas, video e
instalagéo, tecendo relagdes e atravessamentos entre simbolos e signos relacionados a
dicotomia vida e morte, através do dialogo com a obra de Mario, langando indagagbes sobre
a perenidade do tempo, da memoria e do corpo.
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4.1 TEXTO CURATORIAL

A fuga do tempo

“Como € teu nome, minha querida?”
E ela respondeu-me;: AUSENCIA

Mario Quintana

1994, Mario Quintana, o poeta, morre. No mesmo ano, nasce o artista Nathan Braga. Eis a danca dos
contrarios que estabelece um ponto de inflexdo e faz surgir dialogos que vao além de determinacgdes
cronoloégicas prefixadas, acessando realidades alternativas. Diante do imponderavel que se manifesta
na finitude da vida, a exposicdo Vao-se os dedos, sdo os anéis que ficam, oferece percursos e
atravessamentos entre simbolos e signos relacionados a morte e ao morrer. Deve-se destacar que a
partir da obra Velorio sem defunto (1990) de Quintana, o artista lanca interrogagdes sobre a perenidade
do dinheiro, da memaria e do corpo.

Nathan Braga amplia os territérios funebres na plasticidade de suas obras, perspectivas outras frente
a degeneracgao temporal. Seus trabalhos se desdobram a partir de materialidades que traem nossos
sentidos e favorecem leituras que oscilam entre o tangivel e o intangivel: duplos que transitam e se
metamorfoseiam entre o marmore/naftalina, casulos/porcelanas, desenhos/asas, pedra/latdo.
Buscando operar com a continuidade deste dialogo, realizo aproximagdes entre a poesia e os trabalhos
apresentados, permitindo a inser¢do de Quintana, como parte constituinte do texto, um exercicio critico
e poético frente as obras.

As obras, a criagdo e o seu modo de existir no mundo

Em sua série Joia Vil (2018-2021), Nathan manipula a efemeridade sublimando joias em exibig&o.
Como todas as coisas sobre a terra, o ouro também evapora-se, contrariando até mesmo a
estabilidade dos anéis, que um dia, como os dedos, também irdo. Outra alusdo a im/permanéncia das
jéias é a litogravura Hibrida (2020) que, acompanhada da organicidade dos ovos/casulos figurados,
contrasta com a literalidade de uma mariposa sobreposta, um anjo suicida que voa em diregao a luz,
um anjo que perdeu as asas. A leveza e a efemeridade ganham poténcia na instalagao Cortina de
seda (2021), obra que faz mengéao aos processos de amadurecimento do bicho da seda, que tem seu
fio secretado como principal matéria-prima para a industria téxtil de alta costura, e para que o
aproveitamento do fio seja efetivo, 0 amadurecimento do casulo é interrompido, ou seja, quebra-se um
ciclo organico para dindmicas predatodrias. Coser com as linhas de uma promessa de vida nao
cumprida, como tombar um ovo choco no chao.

A série Para levantar a cabega do que aqui repousa (2019) é inspirada em travesseiros de pedra,
encontrados em monumentos funerarios egipcios. E interessante perceber como o artista idealiza um
jogo formal que coloca em debate a mineralidade que resiste a passagem do tempo e nossa
carnalidade que, ao contrario, € corrompida e se decompde. Nesta obra, Nathan se vale de uma liga
metalica maleavel, para compor pegas de um enxoval funebre cujo objetivo era o cuidado do corpo
morto. Um memento mori que nos recorda que morrer, enfim, é realizar um sonho.

Ao buscar um Denominador comum (2019), Nathan chega a tocar — no outro lado da realidade —
langando notas biograficas a partir do uso de radicais entre a palavra inglesa que denomina naftalina
(mothball) e mae (mother), ambas presencas ausentes. E possivel testemunhar tentativas de encontro
também na série de gravuras, Eu sem vocé (2019), onde o uso da tinta € suprimido, restando enquanto
imagem apenas um rastro da pressao da matriz, resquicios da repeticdo do fracasso, deixando tudo
tao cheio da auséncia dela!
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Enquanto Mario Quintana diz: Quando escrevo minhas coisas é tudo no passado, Nathan por sua
vez, convida-nos a escrever para nosso proprio futuro. Sempre no passado (2021) é uma
proposi¢ao/convite a uma maquina do tempo, a qual potencializa pactos de continuidade de vida entre
nos e o artista. Sem titulo - Sempre Viva (2020) direciona um duplo questionamento ao observador: a
frase de permanéncia de vida contrasta com a corrupcdo do buqué. Nessa ordem de construgao
conceitual da obra, este formato possui uma ampliada sobrevida, seja pelo uso da linguagem fotografica
ou, talvez, seja a poesia, onde tudo nao morre.

Uma nota se faz necessaria, e diz respeito a incorporagao de duas obras ao acervo do Museu de Arte
Contemporanea do Rio Grande do Sul -MACRS, séo elas: a videoarte Sem titulo — Despertar (2021)
e o triptico La petite mort (2021). Nesta exposigao, o video é acompanhado da instalagdo que remonta
a tradigao dos reldgios de vela. Ao incorporar os pregos, o artista propde uma orquestra, onde a energia
da queima da parafina reverbera a passagem do tempo, evocando relagdes entre iluminagao, sono e
despertar. Nos saldes do sonho nunca ha espelhos, pois estes revelariam a ficcionalidade do
momento sonhado, mas aqui refletem o sonho enquanto vida. O periodo de inconsciéncia pds-orgastica
¢é figurado em La petit mort (2021), uma transubstancializagdo do corpo em éter, assim, liberado da
carnalidade, os fantasmas nao batem; eles atravessam tudo.

Em vao-se os dedos, sdo os anéis que ficam, encontramos obras que (cada uma ao seu modo)
materializam uma fuga do tempo, a partir de estratégias alquimicas que ndo se conformam com o fato
da morte como desaparecimento. Matérias, formas e signos encenam o desejo de permanéncia
daquela memédria que se esvai. Embora o tempo possa ser definido de muitas maneiras, sua suspensao
esbarra na fronteira com a morte, onde encontramos entéo, poesia e arte como respostas homéricas
frente a misséo sisifica de busca por continuidade.

(Aldones Nino)



4.2 FOTOS DA EXPOSICAO

Figura 9: Vista da exposi¢ao “vao-se os dedos, sdo os anéis que ficam”.
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Figuras 10 e 11: Vistas da exposigao “vao-se os dedos, sao os anéis que ficam”.
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Figuras 12 e 13: Vistas da exposicéo “vao-se os dedos, sdo os anéis que ficam”.
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Figuras 14 e 15: Vista da exposi¢ao “vao-se os dedos, sdo os anéis que ficam” e artista.
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4.3 CLIPPING

= CORREIO DO POVO

A Fotogaleria Virgilio Calegari recebe exposicdo inspirada no livro ‘Veldrio sem Defunto’ a
partir de hoje; e, na sexta, Casa exibe show

10/08/2021 | 8:00 @ o D 6

0O artista visual carioca Nathan Braga apresenta exposicao a partir desta terca-feira | Foto: George Magaraia /

Figura 16: Jornal (virtual) Correio do Povo, 05 de Agosto de 2021.

Quintana inspira Nathan Braga

Estreia nesta terca (10), na Casa de Cultura Mario

Quintana, em Porto Alegre, a exposicao Vdo-se os

Dedos, Sdo os Anéis que Ficam, mostra do artista visual
carioca Nathan Braga. O nome da exposicaoc, segundo
o historiador da arte Aldones Nino em um texto de
apresentagdo, sugere uma aproximacao direta com o

titulo do Ultimo livro de Mario Quintana, Veldrio Sem

Defunto, e afirma a longevidade dos anéis em

contraponto a brevidade da vida.

Obra "La Petite Mort" integra a mostra

Sao fotogratias e instalacoes utilizando diferentes
suportes artisticos, ressaltando o conceito de

impermanéncia. Duas obras serdo incorporadas ao acervo do Museu de Arte Contemporanea

do RS (MACRS): a videoarte Despertar (2021) e o triptico La Petite Mort (2021). Até 15 de

setembro, de segundas a sabados, das 10h as 18h.

Figura 17: Jornal (virtual) Correio do Povo, 05 de Agosto de 2021.



2021.
Figura 18: Jornal Zero Hora, 10 de Agosto de
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EXposicio e live musical
Na semana da CCMQ

A Fotogalerig Virgilio Calegari recebe EXPosicdo inspirada no livro
‘Veldrio sem Defunto’ 3 partir de hoje; e, na sexta, Casa exibe show
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NATHAN BRAGA

artista visual

Figura 20: Frame de video. Entrevista concedida ao Redacéao TVE.
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4.4 CRONOGRAMA
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2021
MES ABR | MAI | JUN | JUL | AGO | SET | OUT | NOV | DEZ
o
Pesquisa iconoldgica e leitura de X X X
bibliografia
Pesquisa de espaco de trabalho e X
expositivo
Produgdo individual plastica X X X X
Pré-producao X X
Produgdo X
Divulgagao X X
Exposicao X X
Desmontagem X X
Conexdo entre a revisao X
bibliografica e a analise da
exposicao
2022
MES JAN | FEV | MAR | ABR | MAI | JUN
TAREFAS
Conexdo entre a revisdo bibliografica e a analise da X
exposicao
Confec¢dao do Memorial X X X
Revisao de portugués e apresenta¢cao do Memorial X




4.5 ORCAMENTO

VAO-SE OS DEDOS, SAO OS ANEIS QUE FICAM
ORCAMENTO FISICO FINANCEIRO
1. | 2- Descricao 3- 4- 5- 6- Valor | 7- Total | 8- Total
Eta das Quanti | Unidade | Quantid | Unitario | da linha
pas | etapas/fases | dade ade de
/ unidade
fa S
ses
Pré-producao/Preparacao
1
Pesquisa em
livros, m
museus e é R$
1.2 |acervos 1 material 1 s| R$ 300,00| 300,00
Total Pré-producao/Preparacao R$ R$
300,00 300,00
Producao/Execucgao
2
m
e
S R$
e R$| 2.000,0
2.1 | Artista 1 servico 2 S 1.000,00 0
m
e
S R$
Fotografo e profission e R$| 1.000,0
2.2 |cinegrafista 1 al 1 s 1.000,00 0
Aluguel de m
espago é
2.3 | expositivo 1 locacdo 2 |s 0 0
m
é
2.4 |Iluminacgéo 1 locacdo 1 |s 0 0
Plotter e m R$
material de é R$| 1.000,0
2.5 |divulgacdo 1 servigo 1 s| 1.000,00 0
m
profission é R$
2.6 |Design 1 al 1 s| R$ 800,00| 800,00
m
Materiais para profission é R$ R$
2.7 | montagem 1 al 1 S 1.000,00] 1000,00
m
profission é
2.8 |Montador 1 al 1 5 0 0
Coquetel de
2.9 |abertura 0 0 0 0 0
R$ R$
Total Producao/Execucao 5.800,0| 5.800,
0 00
3 Divulgacdao/Comercializagao
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m
profission é R$
3.1 | Design 1 al s| R$ 800,00| 800,00
Total
Divulgacgao/
Comercializa R$ R$
Gcao 800,00| 800,00
CUSTOS ADMINISTRATIVOS
4
m
e
s
e
4.1 0 servico s 0 0
m
e
s
profission e
4.2 0 al s 0 0
m
e
s
e
4.3 0 imposto S 0 0
Total Custos Administrativos R$ R$
0,00 0,00
VALOR R$| R$
TOTAL DO 6.900,0|6.900,
PROJETO 0/00
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

A producdo deste memorial teve como objetivo a reunido e reflexdo dos
processos de criagcdo da exposicao individual “Vao-se os dedos, sao os anéis que
ficam”, inspirada na ultima obra publicada por Mario Quintana, borrando as fronteiras
entre arte e literatura, confluindo campos de saberes e de produgao de experiéncias
que s&o extremamente capazes de encontrar sobrevida ao fim da linguagem. Arte e
poesia compartilham entre si a qualidade de resistirem ao desmantelamento das
fungdes comunicativas e informativas, atestando sua enorme importancia para o
ensino e para a cultura, uma vez que sao capazes de efetivar a integracao entre teoria
e praxis de sistemas e sujeitos que valorizam a producdo de diferenca e de
dissidéncias, ainda que possam, por muitas vezes, provocar zonas de desconforto
dentro de espacos institucionais. Nao é dificil entender que o abandono das velhas
formas de pensar e saber envolvem dor, por isso, praticas que valorizam a experiéncia
devem estar aliadas a praticas de cuidado que, muitas vezes, passam pelo relato

pessoal de quem as propdem.

O carater social da arte e da poesia foram explorados a partir da possibilidade
de contato com as obras na exposicdo, que além de serem atravessadas pela
iconologia da morte, foram expostas durante a maior crise sanitaria da historia do pais,
que ja fez mais de meio milhdo de vitimas fatais e da tentativa de buscar o comum no
divino, humanizando a histéria de um deus através do destaque para a figura de sua

mae.

As metodologias utilizadas na producado deste projeto serviram inteiramente
aos objetivos almejados, principalmente se nos detivermos sobre a ideia de que a
experiéncia faz de nos corpos em transito, lugares nos quais coisas se passam de
formas nunca exatas, programadas, reproduziveis ou que respondem a um manual,
como, de alguma, forma nos esclarece Larossa (2021). A valorizagdo de uma
metodologia qualitativa, que privilegia o dissenso ao consenso, permitiu a produg¢ao
de uma exposi¢cao com obras de arte de diferentes materialidades e significantes, que

pluralizaram os significados da obra conjunta.
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