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SOUZA, Adriana Carneiro de. Afetos Revolucionarios: microbiografias de uma
revolucao periférica. Rio de Janeiro — Brasil: 2019.

RESUMO

Este Memorial Descritivo apresenta o processo de elaboragdo e producdo do
livro Afetos Revolucionarios: microbiografias de uma revolucao periférica, que
traz narrativas biograficas de Bia Pimenta, Danielle Francisco e Heraldo
Bezerra. A construcao das narrativas desses artistas e mobilizadores culturais
da Baixada Fluminense ocorreu por meio de entrevistas, buscando uma
tessitura na qual territério e redes afetivas dao cor e vida as ac¢des culturais
dessa regiao periférica. Sado apresentadas, ainda, as escolhas tedricas e
metodoldgicas feitas pela autora e as etapas de producao da obra literaria.

Palavras-chave: Baixada Fluminense; Redes; Afetos; Obra Literaria; Territorio.



ABSTRACT

This Memorial presents the elaboration and production process of the book
Revolutionary Tenderness: Micro biographies of a peripheral revolution, which
brings biographical narratives of Bia Pimenta, Danielle Francisco and Heraldo
Bezerra. The narratives were constructed through interviews from these artists
and cultural mobilizers of the Baixada Fluminense. The narrative seeks to give
color and life to the cultural actions of this peripheral territory trough social
networks. It also presents the theoretical and methodological choices made by
the author and the production stages of the literary work.

Key words: Baixada Fluminense, network, tenderness, revolution
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1. APRESENTACAO DO PRODUTO

O presente memorial se refere ao processo de concepc¢ao, elaboragéo e
producdo do livro Afetos Revoluciondrios: microbiografias de uma
revolucao periferica. A proposta consiste em abordar a produgao cultural na
Baixada Fluminense a partir da observagao dos sujeitos que os constituem.
Este projeto nasce da questdo que o norteia: 0 que motiva esses individuos a
persistirem no desenvolvimento de atividades autbnomas de produgdo de

cultura em seus territorios? O que os move e 0s une?

A obra intitulada Afetos Revolucionarios: microbiografias de uma
revolucdo periférica apresenta trechos da biografia narrada por trés
personagens chave atuantes e/ou fundadores de coletivos artisticos da
Baixada Fluminense. S&o eles: Heraldo HB - cineasta e fundador do Cineclube
Mate com Angu em Duque de Caxias, Dani Francisco - produtora e fundadora
do primeiro co-working da Baixada Fluminense GOMEIA e Bia Pimenta,

produtora e cineclubista, fundadora do Cineclube Facgdo Feminista.

Nas entrevistas os personagens serdo convidados a contar a histéria da
construcdo das atividades artisticas que desenvolvem coletivamente, com o
foco nas experiéncias, percursos e transformacdes pessoais. Ao mencionarem
nomes e contextos de outros agentes que surgem na participacdo e na
construgdo desses coletivos sera possivel compreender a teia de relacdes
afetivas que sao constituidas a partir das experiéncias coletivas de producao

artistica e que, ao mesmo tempo, sédo constituidoras delas.

1.1. Titulo

Afetos Revolucionarios: microbiografias de uma revolugao periférica.

O titulo da obra se refere ao objetivo da obra de registrar, através da
entrevista biografica de trés agentes mobilizadores, as redes de afeto entre as
pessoas que constituem coletivos artisticos atuantes no cenario cultural da
Baixada Fluminense. A obra compreende esses agentes através da
perspectiva de revolucado, considerando o0s entrevistados como agentes

capazes de subverter suas condigbes objetivas enquanto sujeitos sociais
12



através de redes sociais constituidas através de projetos desenvolvidos em

coletividade.

1.2. Area

Livro e Literatura

1.3. Segmento

Producao Editorial

Biografia

1.4. Produto

Obra Literaria Documental

1.5. Resumo

O livro traz a minibiografia de trés personagens que revolucionam suas

existéncias e territérios através da arte e da cultura. Através da narrativa de

suas trajetérias Dani Francisco, Bia Pimenta e Heraldo HB nos contam como

essa revolucdo perpassa redes tecidas por relacdes, espacos e projetos

coletivos na Baixada Fluminense, territorio historicamente tensionado de onde

insurgem poténcias e afetos.

1.6. Especificacoes técnicas

Produto: Livro

Natureza: Publicagédo Editorial

Formato: 14x21 cm

Numero de paginas: 100 paginas (Miolo)

Acabamento: Brochura

Cor: P&B e Cor

Papel: papel offset 80g

Capa: Laminagéao fosca ou brilho, 2509, papel supremo
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Impressao: impressao digital
Lombada: Corte e Colagem (Miolo)
Gréfica: DPG Print

Tiragem: 5 unidades

ISBN: ainda n&o solicitado
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1.8. Curriculo da equipe técnica
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Produtora e pesquisadora, estudante de p6s-graduagdo em Linguagens
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encerramento deste memorial, ndo enviou os dados de sua biografia.
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experiéncia em producdo cultural, tanto em festivais, congressos internacionais
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2. OBJETIVOS

2.1. Objetivo geral

O objetivo geral do presente trabalho de conclusao de curso foi escrever
e produzir o livro Afetos Revolucionarios: microbiografias de uma revolucao

periférica.

2.2. Objetivos especificos
Sao objetivos especificos do presente trabalho:

e Ampliar a visibilidade dos agentes e projetos coletivos a partir
do registro biografico da narrativa de agentes mobilizadores de
arte e cultura na Baixada Fluminense

e Realizar 0 mapeamento de projetos coletivos e de relagdes
pessoais constituidas entre estes agentes através do
desenvolvimento destes projetos

e Provocar e fomentar a insercdo da producdo cultural da

Baixada Fluminense no campo académico.

3. JUSTIFICATIVA

O que é um coletivo artistico? Por que surgem? A proposta busca
compreender a rede afetiva que constréi e é constituida por meio dos coletivos
e projetos, para além da perspectiva multiculturalista dos estudos culturais, a
partir da coleta de entrevistas de agentes mobilizadores de cultura na Baixada

Fluminense.

O municipio de Duque de Caxias possui 4 distritos que fazem fronteira
com municipios de Miguel Pereira, Petropolis, Mage, Rio de Janeiro, S&do Joao
de Meriti e Nova Iguagu. Até a década de 1940, Duque de Caxias, Sao Joao de

Meriti, Nilépolis e Nova Iguacgu, formavam um s6 municipio: Meriti.

Ja no inicio do século XX, a Baixada Fluminense serviu para “aliviar’ a
pressdo demografica da cidade do Rio de Janeiro, que sofria com as remogodes
da gestdo do Prefeito Pereira Passos (1902-1906). Os dados estatisticos

revelam que a populacdo de Meriti cresceu quase 300% entre 1920 e 1940,
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passando de 800 a 28.756 habitantes. O rapido crescimento populacional do
territério foi somado ao fracionamento e loteamento irregular de propriedades
rurais improdutivas para habitagao.

A partir dos anos 1930, o territério atravessou uma intensa experiéncia
de urbanizagdo. Em 31 de dezembro de 1943, através do Decreto Lei n® 1.055,
foi criado o Municipio de Duque de Caxias que hoje abriga hoje quase um
milh&o de habitantes em 465 km2 de extensao.

O Cineclube Mate com Angu nasceu em 2002, no municipio de Duque
de Caxias, na Baixada Fluminense do Rio de Janeiro, com o objetivo de
promover sessdes de cinema, debates e produzir filmes. Seus membros a
época eram Heraldo HB, Igor Barradas, Beatriz Pimenta, Marcio Bertoni e

Antonio Amaral.

O Cineclube Mate com Angu realiza sessdes de cinema regulares até os
dias de hoje na Sociedade Musical Lira de Ouro, em Duque de Caxias. O
Cineclube foi um dos dez projetos contemplados com o Prémio Cultura Nota
dezembro em 2005, pela Unesco e o Governo do Estado do Rio de Janeiro
(GOUVEIA, 2010). Segundo eles:

“La no inicio, nos idos de 2002, o que impulsionava a ideia de montar um cineclube era
o prazer de exibir um filme para a galera, juntar gente para dividir um momento legal
numa cidade arida de eventos culturais. Mas logo os primeiros tripulantes da nave Mate
com Angu comegaram a perceber que fazer cineclubismo era um pouco mais que isso:
era também uma possibilidade de dizer coisas ao mundo”.

Catalogo Mate com Angu 10 anos (2012. p. 6)

Essa reflexao, que aparece texto de abertura do catalogo de 10 anos do
Cineclube, nos remete diretamente a algumas questdes que tratamos no livro
Afetos Revolucionarios. Quais motivagdes, logicas e praticas mantém unidos
esses individuos em torno das atividades culturais do coletivo desde sua
fundacao?

Em 2015, também na cidade de Duque de Caxias, surge o0 GOMEIA —
Galpéao Criativo com o propdsito de servir de espaco para atuacao dos diversos
coletivos criativos que constituem o cenario da Baixada Fluminense. Valendo-

se do modelo de espacgo co-working, o GOMEIA agrega pequenas empresas e
17



coletivos, além de servir de espaco para apresentacdes artisticas, cursos,
oficinas e outras atividades.

A intengao de produzir um livro sobre a Baixada Fluminense e os atores
do cenario artistico e cultural se deu em duas dimensdes. A primeira delas esta
relacionada a minha intengao futura de ingressar no universo académico, para
atuacao como professora. Entendi que a producao deste livro poderia ser uma
experiéncia relevante tanto no que se refere a préatica etnografica, quanto na
pratica escrita. Esta experiéncia esta alinhada ao fato de que a experiéncia de
produzir este livro ir4 derivar em uma publicagdo no papel de autora, o que
pode trazer novos caminhos e portas em minha tentativa de ingresso no campo

académico.

A segunda delas e ndo menos importante é a realizagdo de um desejo
de registrar as narrativas dos agentes produtores de arte e cultura na Baixada
Fluminense, na tentativa de pereniza-las através da literatura. Assim, seria
possivel transitar entre a universidade e o saber produzido pelos agentes com
a intencao de romper as bordas entre o universo académico e as praticas

cotidianas de produc¢ao de arte e cultura na Baixada Fluminense.

O projeto Afetos Revolucionarios registra através de uma publicacéo as
narrativas destes agentes e as teias afetivas que constituem estes espacos.
Por meio da publicagdo de narrativas biograficas sobre surgimento e a
manutencado de atividades culturais em territérios considerados periféricos este
projeto pode impactar na constru¢gdo de novas narrativas sobre territério da
Baixada Fluminense, promovendo seus agentes e trazendo a tona as

experiencias e poténcias desta regido.

4. ACESSIBILIDADE CULTURAL
Ainda nao foram previstos recursos de acessibilidade para este projeto.

5. DEMOCRATIZACAO DO ACESSO
Ainda nao foram previstas acées de democratizacdo do acesso para este

projeto.
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6. FUNDAMENTAGCAO TEORICA

Ao apresentar a inacabada trajetoria da construgdo do conceito de cultura
nas Ciéncias Sociais, Denis Couche (1999) apresenta que a defesa da
autonomia da cultura esta ligada a preservacao da identidade coletiva. Cultura
e identidade sao dois conceitos que remetem a uma mesma realidade, vista
por angulos diferentes. Seja no campo politico ou religioso, na empresa ou em
relacdo aos integrantes, a cultura néo se decreta, ela ndo pode ser manipulada
como instrumento vulgar, pois ela esta relacionada a instrumentos processos

complexos e, na maior parte das vezes, inconscientes (COUCHE, 1999).

O autor nos apresenta detalhadamente o percurso do conceito de cultura
nas ciéncias sociais considerando os contextos e as disputas de cada época e
escola de pensamento. Embora hoje amplamente difundido, o conceito de
cultura como conjunto “de modos e de pensamento” ainda sofre de muita

ambivaléncia.

O autor justifica a importdncia de analisar a constituicdo histérica do
conceito de cultura nas ciéncias sociais pelo fato de esta ultima, enquanto
ciéncia, situa-se em relagdo de dependéncia aos “contextos intelectuais e
linguisticos que elaboram seus esquemas tedricos e conceituais”. Os
desacordos semanticos e etimoldgicos que permeiam a histéria da concepcao
moderna de cultura sdo vistos ndo somente como lutas de definigdo, mas

também como disputas sociais.

No século XVIII, a concepcéo de cultura estava associada a educacgéo,
ao acumulo de saberes e sua transmissdo. Esta concepcdo estava, neste
contexto, muito préxima acepg¢des da palavra “civilizagdo”, embora com
significados distintos. Se “cultura” referia a processos individuais, “civilizac&o”

estava associada a processos coletivos e “evolutivos”.

Embora esse cunho do termo e seus significados se desenvolvam em
francés, acompanhando a influéncia e o prestigio da lingua francesa na difusao
do pensamento lluminista, € devida “a adogdo do termo pela burguesia
intelectual alem&” que podemos atribuir uma grande tensao etimolégica quanto

ao termo cultura. Segundo o autor, a tensdo entre o “universalismo
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uniformizante” do lluminismo francés e uma concepcao que falava em nome de

cada povo (Volkgueist) foi colocada em 1774, por Johann Gottfried.

A “cultura® como marca distintiva da burguesia intelectual alema no
século XVIII, vai ser convertida no século XIX, em marca distintiva da nacéo
alema inteira, em relagdo aos outros paises na busca da soberania cultural
(1999). Esta nogao de “cultura” (kultur) influenciou diretamente a renovacéo do
nacionalismo alemdo. N&o somente as singularidades da cultura sao
afirmadas, mas também a concepcao de superioridade desta em relacdo as
outras culturas e povos. Em contramao, o conceito universalista da cultura
persiste durante os séculos XVIII e XIX na Franga. “Os particularismos culturais
sao minimizados” em detrimento da concepcdo de uma cultura nacional.
Segundo o autor, este debate também marcado pela rivalidade entre os paises
durante a 12 guerra mundial e constitui a base dos conceitos do termo cultura

nas ciéncias sociais na contemporaneidade.

O autor entdo nos leva ao aprofundamento das visées de cultura (ou
culturas) através da etimologia, no que se refere a acepgao universalista x a
acepcao particularista no século XIX. Para isso, apresenta a visao universalista
proposta por Taylor para quem o evolucionismo cultural poderia ser relativizado
através do método comparativo. Aproximadamente na mesma época, em outra
direcdo, os estudos de Franz Boas priorizavam a definicdo de “culturas” ao
contrario de uma visdo universalista. Para ele, o comportamento humano nao
poderia ser explicado pela ideia de “raga” entdo em voga nos estudos sobre
cultura. Por isso, apresentou duras criticas aos métodos que utilizavam a
periodizagdo e o comparativismo, apresentando a etnologia, como principal
contribuicdo, os métodos de pesquisa de campo indutivo e intensivo, 0os quais
servirdo de base para a pesquisa de Malinowski. Para o autor, os elementos
constitutivos de uma cultura possuem a necessidade de satisfazer as
necessidades inerentes a vida humana. As respostas funcionais a essas
“necessidades psicolégicas” se dao através da criagdo de “instituicées”, que

representam as solugdes coletivas para os anseios individuais.

Em os Argonautas do Pacifico Ocidental, publicado em 1922, o autor
polonés discorre sobre o percurso metodoldgico utilizado em sua extensa
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pesquisa sobre os grupos tribais da Nova Guiné e ilhas adjacentes, em
especial sobre o complexo sistema de comércio praticada por estes grupos em
continuo intercambio entre as ilhas, o Kula. Ao apresentar detalhamento seu o
percurso metodoldgico utilizado na imersdo, o autor apresenta entdo o ultimo
objetivo da pesquisa de campo: o “registro do espirito”, em outras palavras, os
modos de pensar e sentir dos individuos. Segundo ele, sdo os sentimentos e
ideias que impulsionam a pratica social dentro de seu contexto. Tais
sentimentos e ideias sao formatados em consonancia com o contexto, suas
instituicdes, tradicdes e dogmas. Para ele, o ambiente social e cultural conduz

o homem a pensar e sentir de maneira especifica.

Segundo o autor, a pesquisa etnografica faz sentido quando considera o
homem em tudo aquilo que lhe diz respeito: ndo sé as praticas cotidianas, o
costume, as instituicdes importam. O estudo de tais aspectos sé pode trazer
frutos se tiver objetivo final a compreensdao do homem, seus saberes e seus
desejos intrinsecos. Para nos, interessa saber as possiveis relacdes que 0s
agentes entrevistados podem estabelecer entre pratica, afeto e liberdade.
Neste sentido, este projeto sugere registrar 0 que esses individuos tém por

anseio, para além daquilo que, por consequéncia, criam.
Identidade e Territério

A partir da coleta de entrevistas dos integrantes do coletivo, na
dissertacao intitulada “Com a Palavra Mate com Angu: uma intervencao
estética no municipio de Duque de Caxias”, Maria José Gouveia (2007)
percorre a trajetdria do grupo trazendo a problematica da “identidade caxiense”
e da estigmatizarao do lugar do ser periférico. Na centralidade de seu trabalho,
encontramos a analise do grupo a partir dos estudos culturais e dos conceitos
de “hibridacédo” proposto por Canclini. Permeando a construcdo histérica do
termo “cultura” e seus usos, a pesquisadora nos leva a cultura das imagens,

fundamental no debate acerca da atividade.

O entendimento sobre o objetivo do grupo gira em torno da “tentativa de
intervir social e esteticamente na vida cultural da Baixada Fluminense”,

dimensionando ainda importancia da atividade coletiva na construgédo de
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“novas praticas” no campo da cidadania e a constituicio/fortalecimento de uma

identidade local:

Além de ser um polo investigador da Baixada, o Mate com Angu também passa a
ser um espaco onde as producgbes de diversas linguagens circulam, onde pessoas
de diferentes lugares se encontram para ver, conhecer, discutir e produzir cinema.
Essa ampla circulagdo acaba fazendo desse movimento um lugar de mudltiplas
referéncias culturais onde a identidade local e suas representagdes dialogam com
outras identidades. Num exercicio de reconhecimento do outro, do diferente,
estabelecendo assim estruturas de convivéncia, regras e cddigos simbdlicos
proprios, singulares e consequentemente diferenciados, constituindo uma cultura
particular. GOUVEIA (2007, p. 68)

Nesta direcdo cabe pontuar as consideracdbes de Adam Kuper, em
Cultura: a Visdo dos Antropdlogos (2002), sobre o carater politico do uso do
termo cultura e os desafios propostos pelos estudos culturais enquanto nova
disciplina académica. O termo cultura, para os estudos culturais, compreendia
as artes, literatura e conhecimentos, a midia e as frageis concepc¢oes de cultura
popular e de cultura “oficial”. Nesta critica, o autor apresenta que os
antropdlogos eram entdo pressionados a convencionar-se as proposicoes
centrais de que que a cultura serve ao poder e “de que ela é (e deve) ser
contestada”. Os estudos culturais entdo entenderiam a cultura como préxima

das concepcoes de arte e ideologia.

O autor localiza a surgimento do conceito de multiculturalismo, atribuindo
seu surgimento a caracteristica culturalmente fragmentada da sociedade
americana. A concepcao multiculturalista, que vai contra o0s principios
iluministas e universalistas de que falamos anteriormente, exalta a diferenca
ameagando a coesao nacional e enfraquecendo valores comuns tao caros aos

conservadores americanos.

Segundo ele, ainda dentro da concepcao multiculturalista, a “identidade
cultural” é construida a partir das diferencas. O autor apresenta, através da
leitura de K. Anthony Applah o custo que essa leitura carrega: a traducdo da
identidade em termos culturais ndo leva em consideracdo as expectativas
gerais de comportamento para todo e qualquer estereétipo. De acordo com
este argumento, o comportamento e as praticas esperadas em relacdo a um
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papel estereotipado na sociedade pode ser negado. E ao negar, o individuo
assume outro papel para o qual novas expectativas, normas e cdodigos

existirao.
A narrativa e a historia oral

De acordo com o objetivo deste livro de registrar as trajetorias pessoais
dos individuos e as teias afetivas a partir das quais se desenvolveram as
atividades coletivas de cultura e que foram, a partir delas, desenvolvidas, as
entrevistas foram realizadas a partir de metodologias utilizadas para o registro
da historia oral. A histéria oral como conceito e alternativa metodologica nas
Ciéncias Sociais se desenvolve na América Latina com mais forca a partir dos
anos 70, compreendida nao mais como método complementar de coleta de
dados, mas como possibilidade para o registro de outras “versdes da historia”,
de narrativas relegadas a histéria oficial documentada. Essa dubiedade, entre a
histéria oficial e as construcées historiograficas que privilegiam o relato do
sujeito estava de acordo com o “ndo conformismo sistematico” que ampliava a
visdo histérica também sobre os sujeitos até entdo sub representados nos
estudos sociais, como o0s operarios e 0s movimentos sociais. SENNA&
MATTOS (2011, p. 98)

Segundo Senna e Mattos:

como procedimento metodolégico, a histdria oral busca registrar - e, portanto,
perpetuar- impressoes, vivéncias, lembrangas, daqueles individuos que se
dispde a compartilhar sua meméria com a coletividade e dessa forma permitir
um conhecimento vivido muito mais rico, dinAmico e colorido de situacdes que,

de outra forma, ndo conheceriamos. Senna e Matos (2001, 97)

Dada a profundidade que pode alcangar o produto da histéria oral, é mister
ressaltar sua multidisciplinaridade enquanto método nas Ciéncias Sociais. Seu
uso pressupde o reconhecimento e a contribuicdo da psicologia e da
psicanalise, nos aspectos que tangem a meméria e mais profundamente a
subjetividade humana. Ou seja, as diferentes dimensdes individuais da
realidade e da experiéncia social. As outras e diversas nocdes, como por
exemplo, a memoria e a transmissao de saberes, podem vir dos campos da

Semidtica, da Linguistica e da Antropologia.
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Apesar de trazer a luz a rigueza da experiéncia subjetiva, a historia oral
também ¢é passivel de criticas e de questionamentos postulares a sua
consolidacdo enquanto método. De acordo como essas analises, a histéria oral
pode prescindir de precisdo, sendo passivel da memoria constituida pelo
exercicio vital do lembrar e esquecer, que privilegia aspectos simbdlicos
especificos e, as vezes, fantasiosos, das experiéncias, tornando-as assim,
testemunhos subjetivos ou imprecisos. Quanto a isso, os defensores atestam
com coeréncia que, por outro lado, a documentacao escrita e oficial da historia
néo pode ser considerada isenta escolhas subjetivas e eleicbes subordinadas a

discursos especificos.

Pierre Bourdieu em A llusdo Biografica remonta a transformacédo do
pensamento social em relacdo ao relato biogréafico. Se por um lado a biografia
literaria se liberta a ideia de uma trajetdria linear e unidirecional, com inicio,
meio e fim, no inicio do século XX, por outro “reforca e autoriza” seu sentido
totalizante. Segundo o autor, as biografias tendem a tentativa de construcéo de
sentido unidade.

Segundo ele:

Tudo leva a crer que o relato de vida tende a aproximar-se do modelo oficial da
apresentagéo oficial de si, carteira de identidade, ficha de estado civil, curriculum vitae,
biografia oficial, bem como da filosofia da identidade que o sustenta. (...) E tudo leva a
crer que as leis da biografia oficial tenderdo a se impor muito além das situagdes
oficiais, através dos pressupostos inconscientes da interrogagcao e também através da
situacdo de investigacdo, que podera variar desde essa forma doce de interrogatério
oficial que é a investigacdo sociolégica até a confidéncia; através, enfim, da
representacdo mais ou menos consciente que o investigado fard da situacdo de
investigagdo, em funcdo de sua experiéncia direta ou mediata de situagdes
equivalentes (entrevista de escritor célebre ou de politico, situacdo de exame etc.), e
que orientara todo o seu esforgo de apresentagao de si, ou melhor, de produgéo de si.
[20086, pg.188].

O autor entdo nos apresenta as nuances em que se coloca o proprio
entrevistador e as condi¢gées nas quais se da a investigacao. Aqui ndo mais a
critica a precisao e a a subjetividade do relato, mas sim a intencdo do relator.
Por isso, o tensionamento entre “mundo social” e “nome préprio” se faz

necessario. Nao s6 o mundo social com as instituicdes, a unidade dos espagos
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sociais e “unificagdo do eu” esta em jogo, mas também o individuo em sua
identidade biolégica, com seu nome préprio. Estdo em jogo “diferentes
espéecies de capital” e um campo de sucessivos movimentos e transformacdes
sociais nas quais o biografado se desenvolveu e com os quais diretamente se

relaciona.

O projeto Afetos Revolucionarios busca consonancia com este
pensamento, uma vez que considera o impossivel deslocamento do biografado
em relagdo a seu cenario, espago e contexto. No risco do erro, 0s
tensionamentos e contradigdes da experiéncia vivida, suas énfases e siléncios,
esquecimentos e lembrancgas, intencionais e/ou inconscientes nos interessam

enquanto parte de trajetérias complexas e Unicas, em constante transicao.

Para isso, a proposta foi criar ambiente confortavel para que os
entrevistados se sentissem livre para a condugéo de sua propria narrativa. Nos
interessou fornecer liberdade do raciocinio, das correlacbes e lembrancas,
muito mais que a énfase na tentativa de responder as perguntas. Com base
neste balizamento tedrico foi definido o roteiro das entrevistas, que pode ser
visto no ANEXO 1 deste trabalho.

7. CONCEPCAO METODOLOGICA DO PRODUTO

Como dito anteriormente, atuei tanto como autora quanto produtora do livro

Afetos revolucionarios: microbiografias de uma revolugéo periférica.

Nas duas funcoes, a referéncia tedrico metodoldgica se baseou no livro
Bruxas e Bruxos da Cidade de Jailson Silva. Nesta obra, Jailson Silva nos
apresenta a revolugéo cotidiana através do relato biografico de 14 narradores.
Nesta obra, os narradores elaboram fornecem suas trajetérias em formato de
texto ao autor, para a composicao de um mosaico de histérias de pessoas que,
segundo Janilson Silva, tem por desafio “dar conta de que a experiencia
humana presente seja plena no campo da diferenca, da igualdade e da
convivéncia” (SILVA, 2015, Pag. 21).
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De acordo com a obra de Jailson, a Bruxa e o bruxo buscam a coeréncia,
possuem a necessidade de viver de forma autbnoma e critica em relacao as
instituicbes sociais, buscam dotar as praticas sociais de intensidade e “sao
movidos por um permanente desejo e estabelecer vinculos com os sujeitos,
praticas e territorios que gerem novas descobertas que ampliem as
possibilidades de vivencia na realidade social’.

Embora a concepgédo metodoldgica, desde a selecao dos entrevistados até
sua formulagédo final para publicagdo tenha sido baseada neste referencial
tedérico e metodologico, se faz importante destacar um diferencial. A obra
Afetos Revolucionarios possui carater biografico e de mapeamento de redes de
interacdo social. Por isto, a obra implica necessariamente na identificacdo dos
entrevistados.

Sendo assim, enquanto a obra de referéncia preserva o anonimato de seus
personagens, na obra Afetos Revoluciondrias a publicagdo dos nomes se faz
imprescindivel. Os entrevistados concederam a autorizagdo para a publicacéo
de seu nome e dados de sua trajetéria pessoal com a finalidade de construir a

narrativa através do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.

7.1. SELECAO DOS ENTREVISTADOS

Os entrevistados foram selecionados a partir da andlise de contexto da
producdo artistica na Baixada Fluminense e da eleicdo de nomes com
expressiva atuagdo como agentes mobilizadores nos ultimos 20 anos. Sao

eles:

Fabiana Pimenta (Bia Pimenta)

Performer, produtora cultural, realizadora audiovisual, personal organizer e
assistente pessoal. Desde 2001 exerce atividades nos campos das Artes,
participando de inumeras performances individuais e coletivas. Integrou o

Cineclube Mate com Angu, entre 2004 a 2016, e o Facgcdo Feminista
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Cineclube, entre 2016 e 2018. Desde 2018 vive na Argentina, onde atualmente

estuda jardinagem e bioenergética.

Daniela Francisco (Dani Francisco)

Formada em Comunicacao Social pela Universidade Federal de Juiz de Fora, é
pds-graduada em Cultura, Economia e Gestao (FGV) e mestre em Educacéo,
Cultura e Comunicacéo pela Faculdade de Educacgédo da Baixada Fluminense —
Febf. E gestora, produtora e idealizadora de diversos projetos artisticos e
culturais, dentre eles o primeiro espaco de co-working da Baixada Fluminense
— GOMEIA.

Heraldo Bezerra (Heraldo HB)

Animador cultural, escritor, educador popular, cineclubista e realizador
audiovisual. E editor do site Lurdinha.Org, integrante do Gomeia Galpado
Criativo e do Ponto de Cultura Lira de Ouro, com experiéncia em projetos com
cinema, literatura e comunicacdo. Como autor, publicou O Cerol Fininho da
Baixada (2013), dentre outras obras. E fundador do Cineclube Mate Com Angu,

em Duque de Caxias.

8. LEGISLACAO

A legislacdo que rege a producao editorial no Brasil esta definida na Politica
Nacional do Livro, de acordo com a Lei N¢ 10.753, de 30 de outubro de 2003,

Esta legislacdo, sancionada pelo entdo presidentes Luis Ignacio Lula da
Silva, institui diretrizes que balizam legislagdes especificas sobre a criagédo, a
distribuicdo e comercializagdo de livros no Brasil. De acordo o Art. 1° da
Politica Nacional do Livro:

Il - O livro é o meio principal e insubstituivel da difusdo da cultura e transmisséo
do conhecimento, do fomento a pesquisa social e cientifica, da conservagao do
patrimdnio nacional, da transformacao e aperfeicoamento social e da melhoria

da qualidade de vida.

'a legislagdo completa no link: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/2003/L10.753.htm
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Sendo assim, no que se refere a difusdo e a garantia de direito ao
acesso a cultura dos cidadaos brasileiros, a Politica Nacional do Livro
considera o livro como m meio de transmissao de conhecimento fundamental e

indispensavel para a difusdo da cultura e sua promogao.

A legislagdo também prevé a obrigatoriedade do Numero Internacional
Padronizado das obras lancadas e distribuidas comercialmente. O ISBN
(International Standard Book Number) € um sistema internacional de
identificacdo de livros. O objetivo € identificar através de codificagdo em
sistema unico para facilitar a circulacdo e comercializacao das obras entre os

paises. O codigo possui 13 digitos numéricos e é valido internacionalmente.

De acordo com as informacdes publicadas pela Fundacao Biblioteca
Nacional, organismo responsavel pelo controle e emissao do ISBN no Brasil,
através do Instituto Cervantes, o ISBN foi criado em 1967 na Inglaterra e
sistema passou a ser utilizado tanto pelos comerciantes de livros quanto pelas
bibliotecas. A codificacdo ISBN foi oficializada em 1972 como norma
internacional pela International Organization for Standartization - 1ISO 2108 -
1972.

O sistema ISBN é regido e controlado pela Agéncia Internacional do
ISBN, que delega a atividade de emissdo em controle em ambito nacional as
agéncias em cada pais. A Fundacao Biblioteca Nacional representa a Agéncia
Internacional do ISBN no Brasil, com a funcdo de atribuir o numero de
identificacdo aos livros editados no pais desde 1978. A identificacdo € Unica e
exclusiva para a obra e edicdo. O ISBN simplifica a busca e a atualizacao
bibliogréafica, uma vez que o sistema unico facilita a interconexdo de arquivos e

a transmisséo de dados e a em um sistema internacional padronizado.
A obra Afetos Revolucionarios ainda nao foi registrada junto a Fundacéao

Biblioteca Nacional, uma vez que ainda nao foi lancada comercialmente

através de editora especializada. Esta etapa esta prevista para ser realizada
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apos a apresentacdo deste a banca examinadora no IFRJ, pela Editora
Autografia.

8.1. Direitos Autorais de Autor

No Brasil, a lei que regulamenta os direitos autorais € a Lei n® 9.610, de
19 de fevereiro de 19982. De acordo com Art. 11° “o autor é a pessoa fisica
criadora de obra literaria, artistica ou cientifica e cabe a ele(a) a produgéao
intelectual de sua obra” cabendo o direito exclusivo de utilizar, fruir e reproduzir
a obra literéria, artistica ou cientifica.

Ainda de acordo com a Lei n® 9.610, de 19 de fevereiro de 1998,

verificamos que a participagéo individual em obras coletivas é assegurada:

Art. 17. E assegurada a protecdo as participagdes individuais em obras coletivas.

§ 12 Qualquer dos participantes, no exercicio de seus direitos morais, podera
proibir que se indique ou anuncie seu nome na obra coletiva, sem prejuizo do direito de
haver a remuneracao contratada.

§ 2° Cabe ao organizador a titularidade dos direitos patrimoniais sobre o conjunto
da obra coletiva.

No caso da Obra Afetos Revolucionarios, temos a participacao direta
dos agentes entrevistados, com a transcricdo editada de suas entrevistas.
Neste caso, além do carater biogréafico identificamos a participagéo individual
na construcao da obra. Cabe entdo, aos entrevistados, conforme prevé a Lei, o
direito a cancelar a participagdo na obra a qualquer tempo, solicitando a

supressdo de sua participacdo e a publicacdo de seus nomes no ambito da
obra.

8.2. Direitos Autorias de Biografias

No Brasil, a legislacdo sobre biografias sofreu mudangas nos ultimos 10
anos. A publicacdo de obras de carater biografico dependia necessariamente

? Legislacio completa disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/leis/I9610.htm
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da autorizacao do biografado(a) de acordo com os Art. 20° e Art. 212 do Cddigo
Civil:

Art. 20. Salvo se autorizadas, ou se necessdarias a administragdo da
justica ou a manutencdo da ordem publica, a divulgacdo de escritos, a
transmissdo da palavra, ou a publicacdo, a exposicdo ou a utilizagdo da
imagem de uma pessoa poderdo ser proibidas, a seu requerimento e sem
prejuizo da indenizagdo que couber, se lhe atingirem a honra, a boa fama ou a
respeitabilidade, ou se se destinarem a fins comerciais.

Paragrafo Unico. Em se tratando de morto ou de ausente, sédo partes legitimas

para requerer essa protegdo o conjuge, os ascendentes ou os descendentes.

Art. 21. A vida privada da pessoa natural é inviolavel, e o juiz, a requerimento
do interessado, adotara as providéncias necessarias para impedir ou fazer

cessar ato contrario a esta norma.

O termo “imagem” mencionado no Cddigo Civil legalmente compreende
“as caracteristicas imateriais (morais) por meio das quais os outros enxergam
aquela pessoa. E a personalidade, o carater, o comportamento da pessoa
segundo a visao de quem a conhece”. Desta forma, a publicagdo de obras
biograficas com finalidade comercial prescindia de necessariamente de

autorizagéo.

Em 2012, a Associacdo Nacional dos Editores de Livros (ANEL) propbs
uma agao junto ao Superior Tribunal Federal declarando inconstitucionalidade
parcial dos Art. 20° e 212 do Cdédigo Civil. No pedido, a ANEL destaca que a
legislacdo do Cddigo Civil abre prerrogativas para a violagdo da Constituicao
Federal de 1988, que prevé a garantia da liberdade de expressao independente
de licenga:

Art. 52
IX- é livre a expressdo da atividade intelectual, artistica, cientifica e de
comunicacao, independentemente de censura ou licenga;

Apbés a analise desta acdo, o STF declarou que ndo necessaria
autorizacao prévia para a publicacdo de biografias, pois esta pode ferir o direito
constitucional de liberdade de expressdo. Os direitos dos biografados,
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entretanto, continuam previstos também na Constituicido Federal, como

podemos ver abaixo:

Art. 52

X - Sao inviolaveis a intimidade, a vida privada, a honra e a imagem das
pessoas, assegurado o direito a indenizacdo pelo dano material ou moral
decorrente de sua violagdo.

Desta forma, em caso de violagdo da imagem e da honra das pessoas
retratadas obras biograficas, cabera ao biografado(a) o direito a reparagcéo dos
danos morais e materiais, o pedido de retificagdo das informagbes e até
mesmo a responsabilizagdo penal do autor da obra.

9. ETAPAS DA PRODUCAO

9.1. Etapa de pré-producao

9.1.1. Construcao das entrevistas

Para a escrita da obra, foi realizada pesquisa de cunho qualitativo,
desenvolvida por meio de entrevistas, entre janeiro e julho de 2019, nas

cidades de La Plata (Argentina) e Duque de Caxias (Rio de Janeiro, Brasil).

O roteiro de entrevistas (ANEXO 1) abordou a trajetéria pessoal individual
dos entrevistados e experiencias de formacdo pessoal através das
experiencias coletivas. Embora roteirizada, a entrevista foi conduzida de
maneira livre considerou os interesses de narrativa dos entrevistados. As
informacdes gravadas em formato de 4udio foram transcritas. Os trechos
selecionados pela pesquisadora/autora foram submetidos aos entrevistados
para o consentimento da publicagcdo. Nesse sentido, a metodologia aqui

utilizada € dialdgica e torna a obra uma construcao coletiva.
Os trechos nado autorizados para publicacdo serdo mantidos sob sigilo,

de acordo com o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido e por

comprometimento ético com os entrevistados.
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9.1.2. Convite aos entrevistados

O convite aos entrevistados foi realizado ap6s a qualificagdo, em
novembro de 2018. O contato foi realizado por e-mail, com a apresentacao da
proposta completa do projeto. O agendamento das entrevistas teve inicio em
janeiro de 2019.

9.1.3. Aprovacao de roteiro de entrevista e metodologia

Apos a banca de qualificacdo, foram realizados dois encontros com a
Profa. Dra. Fernanda Delvalhas Piccolo para tratar sobre a abordagem das

entrevistas e para revisao final das perguntas.

9.2. Etapa de producao

9.2.1. Realizacao de entrevistas

Como dito na metodologia as entrevistas foram realizadas entre janeiro e
julho de 2019, na cidade de La Plata - Argentina e em Duque de Caxias —

Brasil, conforme a seguir:

12 Entrevista — Bia Pimenta

A entrevista foi realizada na cidade de La Plata, na Argentina, no dia 16
de janeiro de 2019, onde a entrevistada esta vivendo ha um ano. A entrevista
foi realizada no Bosque de La Plata, na Plaza Moreno e ao longo de uma

caminhada entre os dois lugares

A entrevista aconteceu em um periodo de aproximadamente quatro
horas, ao longo de uma tarde inteira. A entrevista total concedida e gravada
teve a duracao de 2 horas e 30 minutos e foi dividida em audios menores em

funcéo de interrupgdes diversas, mencionadas também no texto do livro.
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Audio

130616_001
130616_002
130616_003
130616_004
130616_005

Duracao
00:09:13
00:02:48
01:07:08
00:15:44
00:57:01

Transc
OK
OK
OK
OK
OK

Nao foram tomadas notas na realizacdo da entrevista com Bia Pimenta,

em funcdo do fato de a maior parte da entrevista ter sido realizada em

movimento, durante uma longa caminhada. Sendo assim, apresento a seguir

fotos de registro.
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Registro Imagens — Entrevista com Bia Pimenta

PP

A entrevistada Bia Pimenta no Bosque de La Plata, no dia 16 de janeiro de 2019
Fonte: registro pessoal da autora

A entrevistada Bia Pimenta na Plaza Moreno, em La Plata, em 16 de janeiro de 2019
Fonte: registro pessoal da autora
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22 Entrevista — Dani Francisco

Antes da realizacdo da entrevista, Dani Francisco solicitou um encontro
presencial para que pudesse entender melhor a proposta. Fizemos entdo uma

pré-entrevista na qual apresentei as questdes principais que seriam abordadas.

A entrevista aconteceu no dia 17 de junho de 2019, na casa da Daniela
Francisco, no Centro da cidade de Duque de Caxias, e teve a duracao total de
3 horas e 10 minutos.

Audio Duracéo Transc
130615_001 01:22:10 OK
130615_002 01:44:18 OK

Durante a realizagdo da entrevista, foram realizadas notas com o
objetivo de sinalizar pontos importantes para a criacdo da narrativa e sua
respectiva posi¢cao, com a sinalizagdo da minutagem, como pode ser
visto a sequir.
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Foto 1: Rascunho — Registros Manual da Entrevista com Dani Francisco

Anotagbes manuais (pagina 1) sobre topicos realizadas pela autora no

momento da realizacdo de entrevista com Dani Francisco, em Duque de
Caxias, no dia 17 de junho de 2019.
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Foto 2: Rascunho — Registros Manual da Entrevista com Dani Francisco

Anotagbes manuais (pagina 2) sobre topicos realizadas pela autora no

momento da realizacdo de entrevista com Dani Francisco, em Duque de

Caxias, no dia 17 de junho de 2019.
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Foto 3: Rascunho — Registros Manual da Entrevista com Dani Francisco

Anotagbes manuais (pagina 3) sobre topicos realizadas pela autora no
momento da realizacdo de entrevista com Dani Francisco, em Duque de
Caxias, no dia 17 de junho de 2019.
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3¢ Entrevista — Heraldo Bezerra

A entrevista com Heraldo Bezerra foi realizada na sede do GOMEIA —

Galpao Criativo, no Centro da cidade de Duque de Caxias, no dia 15 de julho

de 2019. Neste dia, o Galpdo estava aberto normalmente, porém sem

programacao de atividades. Por isso, a entrevista tem a participacao de Igor

Barradas, também membro do Cineclube Mate com Angu, que estava presente

ao longo de toda entrevista que teve, no total, a duracdo de 1 hora e 50

minutos.

Audio

130615_004
130615_005
130615_006
130615_007

Duracao
01:11:14
00:29:15
00:11:39
00:18:49

Transc
OK
OK
OK
OK

Também na entrevista com Heraldo HB, foram realizadas anotagdes, de

pontos importantes e de sinergia narrativa com as demais entrevistas, como

podera ser visto a seguir.
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Foto 1: Rascunho — Registro Manual da Entrevista com Heraldo Bezerra

Anotacdes manuais (pagina 1) realizadas pela autora no momento da

realizacdo de entrevista com Heraldo HB, em Duque de Caxias, no dia 15 de
julho de 2019.
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Foto 2: Rascunho — Registro Manual da Entrevista com Heraldo Bezerra

Anotacdes manuais (pagina 2) realizadas pela autora no momento da

realizacdo de entrevista com Heraldo HB, em Duque de Caxias, no dia 15 de
julho de 2019.

B

g

& |

B

L | g€

_ NS
LERRRLARIA

gﬁnéu’r%i Brimding ki

\Q‘@ @im @m{ fl =
-~ (}\

Jj\ Ca.%é cora s

Y on |
1§\*‘%§§7} (Qg@i

. \\J\Wﬂc Badeopm ‘“‘*“ﬂ“ﬁ
| e

...;-uuuﬂflﬂ"]"l’i’i’l"l?

—

Fonte: a autora

41



Foto 4: Rascunho — Registro Manual da Entrevista com Heraldo Bezerra

Anotacdes manuais (pagina 3) realizadas pela autora no momento da
realizacdo de entrevista com Heraldo HB, em Duque de Caxias, no dia 15 de
julho de 2019.
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Foto 5: Rascunho — Registro Manual da Entrevista com Heraldo Bezerra

Anotacdes manuais (pagina 1) realizadas pela autora no momento da
realizacdo de entrevista com Heraldo HB, em Duque de Caxias, no dia 15 de

julho de 2019.
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9.2.2. Transcricao e revisao de entrevistas

A transcricdo das entrevistas foi realizada pelas profissionais Luiza
Magalhaes e Patricia Olivieri, durante entre marco e agosto de 2019. As
tratativas foram realizadas por e-mail. O custo total desta etapa esta descrito
na etapa Orgamento, como sera visto a seguir.

9.2.3. Selecao e edicao de trechos para publicacao

A selegdo os trechos para publicagéo foi uma etapa dificil de ser concluida,
uma vez que os entrevistados possuiam formas distintas de formulagdo da
narrativa de suas memodrias. Além disso, o contato mais recente com as
mem©érias narradas tende a ser menos preciso na selecado dos trechos, na
tentativa de evitar desprezar exemplos e até mesmo palavras repetidas sob o
risco de perder caracteristicas de linguagem e narrativa dos proprios
personagens. Para superar este processo, foi estabelecida uma metodologia

COmo a sequir:

Compilagéo das transcricées em arquivo unico
Reviséo da entrevista transcrita

Impressao e leitura do texto em papel

Delimitacao de trechos utilizando marca texto no papel
Selecdo de trechos no arquivo unico

Montagem da entrevista

Envio para aprovagao dos entrevistados

© N o gk~ Db~

Revisao final

Do ponto de vista narrativo, foram excluidos pontos sensiveis e que
envolviam contextos extremamente pessoais, de maneira que a narrativa sobre

a rede de afetos e encontros entre pessoas foram privilegiados.

Do ponto de vista ético, subtraimos a narrativa de episédios que envolviam
contextos de exposicdo pessoal e conflitos internos nos projetos e coletivos,
nos casos em que estes poderiam causar interpretagdo pejorativa das demais

pessoas envolvidas. Apesar de incorrer no risco da perda de sentido narrativo,
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a supressao destes nomes e episddios visa 0 comprometimento ético com a

causa artistica e seus agentes.

9.2.4. Criacao de capitulos

Para a criagdo da obra completa, além das entrevistas, foram criados
trés textos capitulos: prefacio (Um prefacio a duas maos), Introducédo (Afetos,
Constricao e Liberdade) e Conclusao (No fim, mais perguntas que no comeco).

O prefacio, chamado de Um prefacio a duas maos, foi construido em
conjunto com a professora orientadora deste trabalho, Profa. Fernanda
Delvalhas Piccolo. Este texto tem o objetivo de apresentar a obra em sentido
global e os capitulos individualmente.

A introducédo, chamada de Afetos, Constricdo e Liberdade, tem este
nome por que discorre sobre a trajetdria pessoal da autora e correlaciona esta
trajetoria ao tema: afetos, projetos e territério. Sobre capitulo é interessante
ressaltar que sua elaboracdo se tornou um interessante processo de busca
pela minha trajetéria pessoal e familiar que resultou em profundas reflexdes
acerca dos aspectos sociais que implicam na construgdo do sujeito social, tais
como a origem (migragdes), as condigdes socioecondmicas das familias e as

experiencias territoriais.

A criacao dos capitulos das entrevistas obedeceu a ordem de realizacao
das entrevistas. No primeiro capitulo, intitulado “E pessoal é politica” se refere
a entrevista de Bia Pimenta e contém a descricdo da realizagdo da entrevista e
o texto final aprovado pela entrevistada para publicacdao. O segundo capitulo,
chamado “E politico porque é afeto” traz a entrevista de Dani Francisco. O
terceiro capitulo, “Para ter narrativas, tem que ter narradores” apresenta a

narrativa, também editada e autorizada, de Heraldo HB.

O capitulo final, também construido pela autora, discorre sobre os

aspectos em comum entre as experiencias dos entrevistados e tenta relacionar
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estas ao objetivo final na obra. O texto inconclusivo suscita novas questoes

acerca dos aspectos subjetivos que 0s sujeitos trazem em suas narrativas.

9.2.5. Montagem obra

Ao longo da realizacdo das etapas anteriores foram elaborados o texto
introdutério e as consideracoes finais (capitulos 1 e 4). Apds a selecao dos
trechos, a estrutura final do livro foi compartilhada com os entrevistados para

aprovagao.

Os entrevistados realizaram revisdo individual de seu respectivo
capitulo. Nesta etapa, cada entrevistado realizou alteragdes ou pedidos de
alteracbes, tais como supressao de episdédios e/ou nomes em contextos
especificos. Todas as alteragcdes solicitadas pelos entrevistados foram
incorporadas ao texto, respeitando desta maneira sua vontade e o direito

previsto na legislacao, como mencionado anteriormente.

9.2.6. Revisao Final

A revisdo para publicacdo foi realizada por Natalia dos Santos Dias,
doutoranda em Comunicagéo pela Universidade Federal Fluminense.

9.2.7. Diagramacao

A diagramacéo foi realizada pela profissional Priscilla Alves de Moura
utilizando o software in Design. O processo de diagramacado durou uma

semana, incluindo as revisoes.

Foram realizados testes de tipologia (tamanhos e tipos de fontes) para
chegar a versao final. O tipo utilizado para diagramacao do livro é “conduit”, em
tamanho 10. Com relagdo a dimensao do livro, a opg¢ao pelo tamanho 14 x 20
cm se deu em funcdo do melhor aproveitamento do formato, evitando o

desperdicio desnecessario de papel no momento da impressdo e montagem.
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Os demais tamanhos exigem corte de margens e consequente desperdicio de
papel.

9.2.8. Conceituacao de Arte e Design

Embora a conceituagao da arte e design da capa do projeto tenha iniciado
na pré-producao, sua producao se deu durante a etapa de produgédo, uma vez
que os dados necessarios a producdo desta etapa estavam vinculados a
realizagdo das entrevistas e posterior analise individual dos discursos, como

sera visto a seguir.

A conceituacao da arte da capa e contracapa foi baseada no conceito de
diagrama de redes, criado pelo engenheiro de computacdo Paul Baran (1964),
em especial no modelo descentralizado e distribuido, como nos exemplos
abaixo:

FIGURA 1 - Diagrama de Redes de Paul Baran

Shatien

CENTRALIZED DECENTRALIZED MSTRIBUTED
LAl =11 1]

FIG. | = Centrolized, Decentralized and Distributed Metworks

Diagrama de redes de Paul Baran apresentado no estudo
Fonte: On Distributed Communications: Introduction to Distributed Communications Network
(1964). Pag. 2.
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O Diagrama de redes foi construido no ambito dos estudos de pesquisa em
tecnologia para o desenvolvimento da internet no modelo que conhecemos
hoje. No inicio dos anos 1960 nos Estados Unidos, o pesquisador polonés foi
responsavel pelo desenvolvimento de um protétipo de um sistema de
transmissdo de dados entre centrais computadoras que fossem capazes de
‘manter a comunicagdo entre pontos finais mesmo durante estragos
provocados por um ataque”. Utilizando a tecnologia de minicomputadores da
época, Paul Baran desenvolveu um protétipo que testava a conectividade de
um conjunto de ndés com graus variados de ligacao.

A criacao da capa do projeto se baseia na representacao de esquema de
redes utilizando como dados os nomes dos agentes envolvidos nos projetos.

Os nds, ou seja, 0s pontos conectivos, sdo os entrevistados.

Para a criacdo dos referenciais, utilizamos a incidéncia de mengdes de

palavras relativas a:

a) Nomes de pessoas

b) Nomes de projetos e Coletivos

Para alcancar a incidéncia de palavras, foi utilizado o software on-line Word
Clouds (https://www.wordclouds.com), que € destinado a criacao de nuvem de

palavras. Neste software existe a funcdo de Lista de Palavras que é capaz de
informar a quantidade de incidéncias de uma palavra. Todas as entrevistas
completas foram analisadas através desta funcdo e desta forma foi possivel
quantificar a incidéncia de mencdes a nomes de pessoas e projetos/coletivos.
Apls esta etapa, a lista de palavras de cada entrevistado foi analisada e

somada utilizando planilhas no software Excel, conforme anexo.

Na Capa, a incidéncia dos nomes é representada através do tamanho
das fontes, sendo as maiores as que aparecem mais vezes € as menores
menos vezes. As conexdes representam as relagcées estabelecidas entre o
entrevistado e os demais nomes. Desta forma, € possivel observar que, ao
narrar as suas trajetérias e experiencias pessoais, diferentes entrevistados

mencionam 0S mesmos nomes e projetos.

? https://pt.wikipedia.org/wiki/Paul Baran

48


https://www.wordclouds.com/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Paul_Baran

FIGURA 2 - Estudo 1: Estudo do diagrama de Paul Baran

Estudo realizado pela autora para a identificagdo do numero de nodos

(pontos de conexao entre as linhas) e conexdes (linhas) do digrama de redes

para posterior aplicacdo dos dados (nomes) extraidos das entrevistas.
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FIGURA 2 - Estudo 2: Estudo do diagrama a partir de dados (nomes)

Teste de aplicacao de dados (nomes de pessoas) para a estruturacao do
diagrama de Paul Baran a partir da analise da entrevista consolidada de Bia

Pimenta.
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FIGURA 3 - Estudo 3: Estudo do diagrama a partir de dados (nomes)

Teste de aplicacdo de dados (nomes de pessoas) para a estruturagdo do
diagrama de Paul Baran a partir da andlise da entrevista consolidada de todos
0s entrevistados.

./-‘. = -._‘-e._\..

. o S T

A QurrF ‘ N

".LZ;."(:, — i\ '
__\H- . 1 ; -
"‘u._‘_“ J'/
T —
/"f :

Biown S N |
(j/‘\.h."*‘“*&

Fonte: a autora
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FIGURA 4 - Estudo 4: Teste de criacao de capa

Teste de aplicacao de dados (nomes de pessoas) para a estruturagao do
diagrama de Paul Baran a partir da andlise da entrevista consolidada de todos

0s entrevistados.

Fonte: a autora
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9.2.9. Impressao

Foi realizada a impressao de 5 unidades exclusivamente para banca de
defesa, pela grafica DGP. Trata-se de impressao simples, em formato digital,
utilizando papel offset 80gr no miolo, em preto e branco. Na Capa utilizamos
papel Couche 270g, em impressao em cores.

Foi realizado teste de impressdo que gerou a versao de teste, chamada
também de “boneca de impressdo”. E possivel observar que a escolha de
cores e a espessura das linhas na Capa nao foram favorecidas pela impressao
digital. Nesta versao da impressao, o acabamento grafico € a colagem simples,
sem costura (corte e vinco) ou grampos. Entretanto, € objetivo realizar o
langcamento comercial desta obra, utilizando a impressao offset, como sera

visto a sequir.

9.3. Etapa de poés-producao
9.3.1. Langcamento

A proposta inicial deste projeto previa a realizagdo do langamento da verséo
comercial do livro Afetos Revolucionarios antes da defesa da banca de
Trabalho de Conclusao de Curso. Entretanto, em funcdo dos prazos de escrita
dos textos e aprovacdo dos entrevistados, ndo foi possivel realizar o
lancamento através da editora Autografia. De toda maneira, a intencao é a de
realizar o langamento comercial da obra através da editora Autografia (ANEXO
5) no primeiro semestre de 2020.

O langamento consistira na producdo de 100 exemplares, realizacdo de
evento de lancamento no Gomeia Galpéo Criativo, em Duque de Caxias, e
distribuicdo para comercializagdo em eventos realizados na Baixada
Fluminense e pela internet, através de venda realizada pela propria autora.

9.3.2. Divulgacao

A divulgagdo do langamento se dara através de comunicagdo on-line

(mailing) da propria autora de acordo com plano de divulgagéo a seguir.
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10. PUBLICO ALVO

A obra Afetos Revolucionarios: microbiografias de uma revolucao
periférica € voltada para agentes mobilizadores, produtores profissionais e
pesquisadores interessados nas atividades culturais desenvolvidas

coletivamente na Baixada Fluminense.

11. PLANO DE DIVULGACAO

Estratégias de comunicacéao
Serao utilizadas como estratégias de comunicacao ferramentas, tais como:

Mailing

Redes Sociais

Evento de Langamento
AcOes promocionais voltadas a difusédo do projeto
Evento de langamento para 100 convidados, em parceria com Gomeia Galpao Criativo
para a recepgao do publico alvo do projeto, dentre os quais artistas, produtores e
mobilizadores culturais.

Natureza da comunicacao
Comunicacao clara, objetiva, contendo detalhes de resumo da obra, data de lancamento e
outras com vistas a divulgacao em redes sociais.

Pecas de Divulgacao
E-mail newsletter A ser enviado com antecedéncia de 30 dias e 10
dias da realizag&o do evento de langamento.

E-Flyer Tamanho 5 x 5 cm para utilizacdo em redes
sociais (Facebook, Instagram e WhatsApp).

Convite Tamanho 10 x 5 cm, em versao digital.

Marcador de Livro Tamanho 20 x 4 cm a ser distribuido no evento
de langamento, no momento da venda dos
exemplares.
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12. CRONOGRAMA DE EXECUGAO

2019
CRONOGRAMA 2018 JAN | FEV | MAR | ABR | MAI | JUN | JUL | AGO | SET | OUT | NoOV

Convite aos entrevistados

Reunides de orientacdo para entrevistas

Elaboragéo de roteiro de entrevista e metodologia

Aprovagéo de roteiro de entrevista e metodologia

Realizag&o de entrevistas

Transcricao e revisao de entrevistas

Separacao de trechos para publicagao

Montagem obra

Revisdo Final

Criagao de capa

Criagao de texto de apresentacéo

Diagramagao

Impressao

Apresentacdo Banca
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12. ORCAMENTO

12.1. Orcamento ideal

UND

QTD UND

R$ TOTAL

Deslocamento Realizacdo Entrevistas 1.600,00 VERBA 1 1.600,00
Alimentacao 500,00 | VERBA 1 500,00
Transcricao 3,00 [ MINUTO 450 1.350,00
Arte Capa 300,00 [ CACHE 1 300,00
Servicos Editoriais™ 20,90 [UND 100 2.090,00
Evento de Langcamento 2.000,00 | VERBA 2.000,00

* Conforme ANEXO 4 — Orgamento Servigos Editoriais
Reviséo ortografica e gramatical, Diagramagao, Design final, Registro ISBN e Frete para 100
exemplares.

12.2. Orcamento real

QTD UND R$ TOTAL
Deslocamento Realizagéo Entrevistas 1.600,00 VERBA 1 1.600,00
Alimentagao 500,00 [ VERBA 1 500,00
Transcricao 3,00 [ MINUTO 450 1.350,00
Arte Capa 300,00 [ CACHE 1 300,00
Diagramagao 400,00 | CACHE 1 400,00
Servigos graficos (impressao) 48,00 [ UND 10 480,00
630,00
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13.PARCERIAS E PATROCINIOS
Este projeto somente pode ser realizado em funcédo do estabelecimento
de parcerias com 0s entrevistados e co-autores Bia Pimenta, Dani Francisco e
Heraldo HB. Estes ndo considerados somente entrevistas e sim co-autores do

processo que nos leva aos objetivos descritos neste memorial.

Para o lancamento estd prevista o estabelecimento de parceria com
Gomeia Galpéao Criativo para realizagcao de evento de langcamento, no segundo
semestre de 2020.

14. PLANO DE CONTRAPARTIDA
Como plano de contrapartida, tenho a intencdo d fornecer 50% do
retorno das vendas dos exemplares para o Gomeia Galpdo Criativo, para o
reinvestimento nas ag¢des do coletivo. A proposta ainda esta sob analise dos
entrevistados.

15. CONSIDERACOES FINAIS
Como consideracbes finais, gostaria de comentar que a experiencia
deste projeto se tornou um percurso de grande aprendizado nao apenas
académico, mas também pessoal. Ao elaborar a proposta inicial deste projeto,
inicialmente motivado pela curiosidade de elaborar um produto editorial,

produzido e escrito por mim, ndo pude prever sua dimensao.

Destaco entao duas dimensdes: a primeira delas, a dimensao ética, que
diz respeito a ter sido confiada a responsabilidade de cuidar das narrativas
pessoais de cada um dos entrevistados, que incluia detalhes de suas
transformacdes pessoais, experiencias e conflitos. A segunda é a dimensao
pessoal: a dimensao de construgao de aprendizado. Ao elaborar este livro junto
com minha orientadora e entrevistados, que também sao colegas de trajetéria
no ativismo pela democratizacao cultura, aprendi que rever a propria trajetéria
pode ser um caminho para descobrir por que agimos como agimos e finalmente

nos posicionar enquanto sujeito social.
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ANEXOS

ANEXO 1 — Roteiro das entrevistas

ROTEIRO DE ENTREVISTA BIOGRAFICA

A partir do desenho inicial, iremos estruturar grandes eixos

Tem algum ponto pelo qual vocé gostaria de comegar?
Se sim, permitir.
Se néo:

1. Gostaria que vocé se apresentasse.

2. Queria comecar pela sua histéria pessoal: de onde vem sua familia e de
onde vocé é7?

3. Gostaria que vocé contasse um pouco sobre sua juventude e sobre 0s
espacos por onde passou (cidades, escolas, instituicdes, experiéncias).

4. Como vocé chegou até o Mate Com Angu? / Como o Mate com Angu
chegou até vocé?

5. Como o Mate Com Angu afeta ou afetou sua trajetéria pessoal?

6. O Mate Com Angu é constituido por pessoas. Quem sao/ foram o Mate
com Angu e como essas pessoas se encontraram?

7. Como vocés se veem enquanto produtores desta experiéncia?

8. O que move essas pessoas?

9. O que move vocé?
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ANEXO 2 — Autorizacoes

Autorizacao Heraldo HB

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

O projeto de livro Afefos Revolucionirios: Biografias de uma revoluciio artistica consiste na
criacéio de livro contendo trechos de entrevistas biogrificas de personagens atuantes no cenario
artistico na Baixada Fluminense.

O projeto em questdo serd apresentado como trabalho final de conclusdo do Curso de
Especializagdo em Linguagens Artisticas, Cultura o Educagiio do Instituto Federal Fluminense —
IFRIJ, da aluna Adriana Carneiro de Souza, sob a orientacdio da Professora Fernanda Davalhas
Piceolo.

Sua participagdo consiste em narrar sua trajetéria pessoal através de entrevista para posterior
publicagio. A entrevista serd conduzida de maneira livre ¢ deverd considerar a fala e os
interesses de narrativa dos cntrevistados. As informagdes gravadas em formato de audio serfio
transcritas, para a futura selegio dos trechos para publicagéio. Antes da publicagfio, os trechos
selecionados pela pesquisadora/autora serdio submetidos a vocé para o consentimento final.

Esta publicagio possui cardter biografico e implica necessariamente na identificagdo dos
entrevistados. [ importante vocé s¢ sinta confortavel sobre a publicacdo de seu nome e dados de
sua lrajetéria pessoal com a finalidade de construir a narrativa em questdo. Os trechos ndo
selecionados e/ou autorizados para publicagio serfio mantidos sob sigilo.

Vocé tem o direito de revogar seu consentimento a qualquer tempo, antes da publicaciic, sem
necessidade de justificativa. E asscgurado o livre acesso a qualquer informagio adicional sobre o
trabalho ¢ suas consequéncias, antes, durante e depois da sua participago.

Em caso de dividas sobre a pesquisa, vocé poderd entrar em contato com a pesquisadora
Adriana Carneiro, através do c-mail carneiro.drica@gmail.com e telefone (21) 96970 0664 e sua
orientadora Fernanda Delvalhas Piccolo, através do e-mail fernanda piccolo@ifrj.edu.br e
telefone (21) 3236-1302

Declaracio de Consentimento

Fui esclarecido sobre os propésitos da pesquisa, os procedimentos que serdo utilizados e riscos e
a garantia do anonimato e de osclarecimentos constantes, além de ter o meu direito assegurado
de interromper a minha participacéio no momento que achar necessério.

CARNGE LD

Nome da pesquisadora:

Assinatura;




Autorizacao Bia Pimenta

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

0 propeto de live Afefes Reveluciondrips: \Micrebivgrofias de s revodiegde arifsiion periférica
comsiste ma cnagio de hvre conlendo rechos de entrevistas biognificas de personagens alssnies
ey cenario aristiog o Bargads Flaminense

(0 projels em guestde sem spresenbado como imbalbo final de conclusdio do Como de
Espreializmcio em Linguagens Adisticas, Culur e Edvcagio do Festimgo Federm] Fluminemss -
IFR), s olunn Adnams Comesro de Souwea, sob o onentagio do Professora Femondn Delvalhas
Precolo.

Sua parfiapagin consisle em narar s iesjetiria pessoal olaves de entrevisla parm posterior
pubhcagde. A enfrevista sert conduzidn de maneira hivre & Geverd consaderar & faln e o5 imleresses
de narrativa dos entrevgadios. As infermagies pravadas om formato de Sudio serio ranscrilas,
pars 2 fllurs selegio des trechos pam publicagio. Antes da publicagiio; of tnechos selecionados
pela pesqueasadorauutios serdo submetides o viscg para o consentimenio fnsl

Estn publicagie pessm caniter biogrifics ¢ mphea mecesanamente ma identificagio dos
enirevistadis. E mportanie vood se sinta conloridvel sobre a publicagio de sen nome ¢ didos. de
sud Irajelona pessoal com 2 fmalsdsde de comstrur a navaliva em guestie, Us wrechos ndo
autonzados para publicacio sedio mambdos sob sunbo.

Voce lem o dirailo de nevogar seu comsenioments a qualquer tanpo, anfex da publicag@o. sem
necesaxdade de jusificativa, E assegurado o livee sceaso 2 qualguer informagio adicional sobre o
trabalhs e suas conseqguéncias, antes, dursnie @ depors da sus pariicipagio.

Em coso de ddvidas soboe o pespusa, vooé poderd enirar em comEnbé oom o pesguissdorn Adrisnn
Carnero, dbraves do e-rmail dm:i:ru.-lh'il:ulf._[:gm.ull.m‘n & lelefome (21) 96500 3540 & €ua
orientadora Fernmsda Delvalhas Precolo, atroves do e-mail fonands mecoloi@iafn.edu.br e telefone
(213 3%6-1302

Declarsgio de Consentimenio

Fur esclarecslo sobre o proposstos da pesqusa, os procedimentes. gue serdo uttlimdes ¢ nsees e
o garamia dis anomamato @ de esclarecinemios constanies, além de ter o mew direiio agsegumdo de
mEerrumper 2 nunha prrlicipecio oo momente que achar pecesdno.

Momme de partictpante: Fabama Pimenta da Choga | Bia Mmenta

Yol
L]

Asginnliera

A inaliira:
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Qb ~

20 Lira de Ouro

19 Lurdinha

36 Mate Com Angu

23 Radio Quarup

18 Baixada Fluminense
18 cidade

14 Igor Barradas

39 Duque de Caxias

10 cinema

8 Eduardo

8 Cacau

6 Jodo da Goméia
6 MARTE

6 Mazza

7 Tendrio Cavalcanti
5 Argentina

5 Fabiola

5 Rio de Janeiro
5 Jung

5 Prates

5 LA Telecom

4 Bertoni

4 Brizola

4 Sindicato dos Bancarios

4 cineclube

4 mangue

4 cultura

4 Bar do Zeca
4 FEBEf

4 Faustini

4 Kelly

4 Renato

3 Nordeste

3 Gabeira

3 Nova Iguagu
3 André

3 Glauber Rocha
3 Luisa

3 Marldcia

3 Sabrina

3 Xavi

2 Dutra

2 Performate
2 Joel

1 Quarta Basica
1 Flavinha

Palavra

Q1D ~ Palavra

54 Mate Com Angu
15 Beatriz dos Anjos
14 cinema

12 cultura

11 Magda

11 Sabrina

9 Sassa

8 cidade

8 Santa Cruz da Serra
7 Igor Barradas

7 Duque de Caxias
7 Rio de Janeiro

7 UEDC

6 Cineclube

7 Roque Pense

6 Terreiro de Ideias
6 Prestor

4 Dutra

4 Barracdo

2 Buraco do Getulio
4 Flavinha

4 Giordana

4 GOMEIA

3 André

3 Baixada Fluminense
5 Bertoni

3 Pablo

3 S&o Paulo

2 Guarulhos

2 Pagoca

2 lgor Freitas

2 ACDC

2 Cavi

2 Central

2 Geragdo Delirio
2 Luisa

2 Mazza

2 Mesquita

2 PVNC

2 Renato

2 Sofia Pop

2 Bufdo

2 Campinas

2 Djair Ribeiro

1 Amendoim

1 Anne

1 Barrulho Cultural
1 Quarta Bésica

1 Belford Roxo

1 Guilherme

1 Jacarezinho

Q1D

ANEXO 3 — Analise de incidéncia de nomes e projetos para Capa

v Palavra

58 cultura

16 Mate Com Angu
15 Lira de Ouro

14 Duque de Caxias
14 GOMEIA

23 Baixada Fluminense
8 cidade

7 Lote XV

7 Rio

6 Nova lguagu

6 Juiz de Fora

6 Raul

5 Guilherme

5 Petrépolis

5 cinema

4 Dona Raquel

4 Giordana

4 |gor Barradas

4 Tomas

4 Tubardo

3 Artur

3 Belford Roxo

3 Buraco do Getulio
3 Cldudia

3 Grupo Divulgagdo
3 Geragdo Delirio
3 Jardim Botanico
3 Mesquita

3 Penha

2 Bion

2 China

4 Dia Sem Lei

2 Dutra

2 FEBF

5 Flavinha

2 Instituto Jodo e Mari

2 Jucd

2 Madureira
2 Nilépolis
2 Paulo

2 Sindicato dos Bancérios

1 Ruy Espinheira Filho
1 Amendoim

1 Beatriz dos Anjos

1 Faustini

63

aAleixo



ANEXO 4 - Orcamento Servicos Editoriais

aufgq}:(izfé?

Rio de Janeiro, 17 de setembro de 2019,
AfC: Drica

Editoracio:

- RewisSo oragrafica e gramatical
- Diagrarnacso profissional

- Design de caps

- Registro ISEN

- Frete

- 100 exemplares

Formata: 12218 ou tamanhs aproximado, com orelha

Miaolo: até 110 paginas, PEE, papel offsat au pdlen

Capa: Laminagie fosca ou brilho, 250g, papel suprema, orelhas de 8 Scm
Lombada: Corte & Colagem Pur (Miola), Vinos (Capa) ou grampeado

Orcamenta:

RS 220000 em até Sx sem juras (RS 440,00) no cartio de crédito.
Pagamerito & vista = RS 2090,00.

Coloco-me & disposicio para maiores inforracBes.

Atenciosamente,
Stephany Leal
Produtora editacial

21 97422-0667 /21 3179-0979

Aza Besras Airer, LIRS 4% A nder, Bis da fersiro, AU, COF - 200T0HIGD | tebrdorec 21 - 11790900
Sutogr i Edigls Comunicaglo o Corrercis Lidls — CH P 14 S 100.T LS /TR0 ] -0
WA riagTahis com &
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ANEXO 5 — Contrato de Prestacao de Servicos Editoriais

CONTRATO DE EDICAO E CESSAO DE DIREITOS AUTORAIS

A Autografia Edicio Comunicacdo e Comércio Ltda - EPP , pessoa juridica de
direito privado, com sede Rua Mairink Veiga, 06 / 10°andar, Centro, Rio de Janeiro,
CEP 20090-050, com inscricao no CNPJ n°14.518.215/0001-03, aqui representada por
Marcelo de Aratjo Pinho, portador da carteira de identidade n°-12003011-9, doravante
denominada EDITORA'¢ o AUTOR, assim designado no formulario de contratacdo, de
comum acordo, ajustam o seguinte contrato para a Edi¢cdo do livro de sua autoria
identificado no mesmo formulario de contratagdao, doravante denominado OBRA,

conforme as clausulas abaixo:

CLAUSULA 1 - DO FORMULARIO DE CONTRATACAO. O AUTOR declara serem
verdadeiras as informagdes langadas no formulario de contratagdo, sob as penas da lei.

CLAUSULA 2 - Este Contrato serd valido com a assinatura do AUTOR no referido
formulario de contratagao

CLAUSULA 3 — Pelo presente instrumento, o AUTOR cede a EDITORA, com
exclusividade, os direitos de edi¢do da OBRA no mercado brasileiro pelo prazo de 12
(doze meses), a contar da data de assinatura do presente Contrato.

Paragrafo 1° - O numero de edicdes referidas nesta clausula fica a critério do AUTOR e
tétm como condi¢gdo de execu¢do o envio, por parte do AUTOR, de alteragdo,
modificag¢do ou atualizagdo da OBRA, caso seja necessario.

Paragrafo 2° — A cessdo de que trata esta clausula podera ser prorrogada, automatica e
sucessivamente, na auséncia de manifestacdo em contrario, por qualquer das partes, com
antecedéncia minima de 60 (sessenta) dias do vencimento.

CLAUSULA 4 — O namero de exemplares de cada edi¢io sera fixado de acordo com o
orcamento assinado pelo AUTOR e anexado no final do contrato.

CLAUSULA 5 — A titulo de direitos autorais, o AUTOR recebera, nas publicacdes em
livro o percentual de 20% nas vendas em livrarias.

CLAUSULA 6 — O AUTOR ¢ a EDITORA estio de acordo que o processo de edi¢do da
OBRA sera regido pelas seguintes regras:
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Paragrafo 1° - DESCRITIVO DA EXECUCAO DO SERVICO: Apos a assinatura
deste Contrato, a EDITORA entrara em contato com o AUTOR solicitando o envio do
conteudo definitivo para a edigdao, em arquivo formato WORD (Microsoft Office).

Paragrafo 2° - Ao receber o conteudo, a EDITORA desenvolvera todas as etapas
descritas neste Contrato e submetera o resultado, em cada etapa, a apreciagao do
AUTOR, via e-mail, para sua aprovacao ou apontamentos.

Paragrafo 3° - O AUTOR poderda fazer alteracdes no texto antes do seu envio
definitivo, e/ou apods a revisdao, devolvendo-o, em seguida ¢ no mesmo formato, a
EDITORA para diagramacao.

Paragrafo 4° - Apds a diagramagdo e elaboragcdo da capa, sera gerado um arquivo
formato PDF (Portable Document Format) e enviado ao AUTOR, para a aprovacao
com ou sem ressalvas.

Paragrafo 5° - Depois de finalizado o procedimento, o AUTOR recebera os arquivos
finais e autorizara formalmente a produgao final da obra.

Paragrafo 6° — Escolha de capa, formato do livro e modelo de diagramagdo sdo de
responsabilidade da EDITORA, em acordo com o autor, que se reserva o direito de
organizar seu calendario e manter padrao préprio de qualidade.

Paragrafo 7° — A EDITORA podera recusar, de forma fundamentada, as imagens
fornecidas pelo AUTOR para a capa do livro (em razdo da baixa qualidade técnica do
arquivo enviado, ou de outro motivo técnico), considerando-se a confec¢cdo da capa
como de exclusiva responsabilidade da EDITORA.

Paragrafo 8° — DAS CORRECOES: apés o texto diagramado, serd ainda possivel ao
AUTOR realizar intervencdes gramaticais e estilisticas, desde que aprovadas pela
producdo grafica e limitadas, de todo o modo, ao maximo de 15 (quinze) intervengdes.

Paragrafo 9° - Atingido o limite mencionado no paragrafo anterior, novas intervencdes
estardo condicionadas ao pagamento, pelo AUTOR, de uma taxa adicional no valor de
RS 159,00.

Paragrafo 10° — Mediante solicitagdo do AUTOR, ¢ permitida a confec¢do de uma nova
capa, condicionado o servigo ao pagamento, pelo AUTOR, de uma taxa adicional no
valor de R$ 159,00.

Paragrafo 11° - A EDITORA ndo se responsabiliza pelas provas liberadas e aprovadas
para impressao pelo AUTOR, e que contenham erros, sejam eles quais forem.

CLAUSULA 7 — O AUTOR tem garantido, enquanto sua obra estiver no catalogo da

EDITORA, desconto minimo de 20% na compra de livros da EDITORA, pelo prego de
capa.
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Paragrafo 1° - No caso de exemplares da OBRA adquiridos com desconto, esse desconto
jé& incluira o pagamento de direitos autorais.

Paragrafo 2° - Despesas com frete, nesta modalidade de compra (com desconto), correm
as expensas do AUTOR.

Paragrafo 3° - O desconto minimo ndo ¢ valido para livros consignados, mas apenas
para operacdes de compra direta.

CLAUSULA 8 — DO SERVICO DE DISTRIBUICAO EM LIVRARIAS: O trabalho de
distribuicdo consiste na oferta, por nossos representantes comerciais, da OBRA, para os
departamentos de compras de redes, tais como Martins Fontes, Cultura, Saraiva, Cia dos
Livros, FNAC, entre outras.

Paragrafo 1° — A EDITORA se compromete a vender o livro em seu proprio site, a arcar
com 0s custos econdmicos concernentes ao envio de exemplares da OBRA as livrarias
interessadas e a atender todos os pedidos de compra feitos por livrarias.

Paragrafo 2° — O trabalho de distribui¢do ndo garante de forma alguma que o livro sera
vendido. O risco de o livro ndo ser vendido € inerente ao processo de venda, e o autor
declara estar ciente disso.

Paragrafo 3° — A distribui¢cdo em livrarias por meio de consignagdo sera feita de acordo
com o orcamento enviado, comprometendo-se, a EDITORA, a estimular grandes redes
de livrarias a realizarem pedidos relacionados ao livro de que trata este Contrato.

CLAUSULA 9 — A EDITORA se compromete a fazer as prestagdes de contas com os
autores em calendario especifico, a saber, durante os meses de JANEIRO de cada ano
em que vigorar este contrato.

Paréagrafo 1° - Os direitos autorais serdo devidos somente apos a liquidagao da fatura ou
duplicata correspondente a venda.

CLAUSULA 10 — Da proposta contratada: Fazem parte integrante deste contrato todos
os servicos elencados no Formulario de Contratagdo, bem como a propria proposta em
si.

Paragrafo 1° - A EDITORA se compromete a designar um Produtor Editorial para
acompanhar todas as etapas descritas neste contrato e indicadas no Formulario de
Contratacao.

CLAUSULA 11 — O AUTOR declara que ¢ titular exclusivo dos direitos autorais e
patrimoniais referentes 8 OBRA (Lei1 9.610 de 19 de fevereiro de 1998 — Lei do Direito
Autoral) e declara, ainda, que esta ¢ de sua autoria, assumindo total e exclusiva
responsabilidade em caso de plagio.

Paragrafo 1° - Caberad exclusivamente ao AUTOR a tomada das medidas judiciais ou
extrajudiciais necessarias para a defesa dos direitos decorrentes da propriedade
intelectual da OBRA objeto do presente contrato, arcando integralmente com os
respectivos custos.

Paragrafo 2° - A editora concorda em cooperar com o AUTOR na defesa dos direitos
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decorrentes da propriedade intelectual da OBRA, comprometendo-se a informar
prontamente ao AUTOR qualquer infragdo ou tentativa de infracdo de que venha a
tomar conhecimento, enviando, sempre que possivel, os materiais que comprovem a
infracao.

Paragrafo 3° - O AUTOR devera indenizar a EDITORA de todos e quaisquer custos e
prejuizos que a EDITORA venha a incorrer, em sede judicial ou extrajudicial, em caso
de infracdo a propriedade intelectual de terceiros em decorréncia da execucdo dos
servigos e/ou exploragdo comercial da obra de que decorre o presente Contrato de
cessao.

CLAUSULA 12 — O ndo cumprimento das clausulas contratuais d a qualquer uma das
partes a possibilidade de solicitar imediatamente a rescisao unilateral do contrato.

PARAGRAFO 1° — A responsabilidade da EDITORA, em qualquer caso, relacionado ou
ndo a rescisao contratual, sera limitada e proporcional ao valor integral deste contrato,
conforme os valores descritos no or¢gamento aprovado pelo autor.

CLAUSULA 13 — As partes elegem o foro da Cidade do Rio de Janeiro para dirimir
quaisquer litigios oriundos do presente contrato.

RIO DE JANEIRO, DE DE 2019.

ASSINADO DIGITALMENTE
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Formulario de Contratacao

Nome:
CPF: Identidade:
Endereco:
N’ Complemento:
CEP: Cidade: Estado:
E-mail: Telefone:
Sobre o Livro
Titulo: “”

Servicos contratados:

Valor total: R$

Forma de pagamento:

Preco de capa: RS
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